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چه و چرایی موس��ق : فصل �کم  
 

  

  آن  به اما  است، ایسادە  سوال این که  کن�د   فکر  شا�د  چ�ست؟ موس��ق 
گ

 نظر  به که  ساد�

  ک�  توسط  که  است  خوشایندی صدای موس��ق  که  بگ���د  است ممکن شما  ن�ست رسد �

  هنگام ما  و  چ�ست »خوشایند صدای« این اما . شود �  تول�د  نوازد �  ساز  �ا  خواند � که

ن  �ا  خواندن  ، آ�وردها، ها،نغمه مردم که  بگ���د  است ممکن کن�م؟�  چه  نواخنت   هارموین

ب  و  ر�تم   ها این. سازند � را  ها آهنگ�ض
�
  توضیح ها آن  اما  هستند  موس��ق  عنا�  قطعا

  موس��ق  که  دهند ن�
�
. چ�ست اساسا  

ن  ما    ما  �شدە، متولد  نوزادان  عنوان به. ش��م�  آشنا  مادر  رحم در  موس��ق  عنا�  با  بار  اولنی

وع مپانزده هفته حدود  در     که  صدایی . کن�م � شن�دن  به �ش
گ

  قرار  تأث�ی  تحت را  ما  زند�

�ان  دهد،� �ان  . است مادرمان  قلب �ض  مادرمان  تنفس با  و  دارد  وجود  هم�شه قلب  �ض

  که  ر�تم دو  این  از  ما  تولد، از  پ�ش حیت  بنابراین. است هماهنگ
�
 و  آ�اه�م دارند  ادامه دائما

  ب�ش�ت  که  ن�ست تعجب جای بنابراین. شوند � کند   �ا  تند  مادرمان   فعال�ت سطح با  هرکدام

. آیند � دن�ا  به ر�تم حس نو� با  مردم   

  حیت  شا�د  ،� رس�م »معنا« از  نو� به ش��م، ساله �ک اینکه از  قبل تولد، از  بعد 

ن  و  بالا  شامل این.  است چگونه »بچگانه گفتار « که  دان�د �  شما . »موس��ق «  صدا  بردن  پاینی

� اغراق  طور  به ! او « ،!»ع��زم اوە« ،!»خوب  دخ�ت : «است ها گفته  حالت بر  تأ��د  برای آم�ی

،اغراق  گفتار   این!» من  احمق ��  �   آم�ی
�
 مختلف هایفرهنگ در  آهنگ، �ک مانند  تق��با



 
 

 را  لحن و  کلمات  نو� به شدن، جدی خندە، لبخند، با  نوزاد . شود �  استفادە جهان  �ا� 

  از  �� این شا�د  که  اند کردە  استدلال ها خ�� و . کلمات  درک  بدون  حیت  بیند،� »دارمعین «

 آ�ا :  است د�گر  سوال �ک این. »ا�ساین  موس��ق « گ��م�  ،باشد  ا�ساین  موس��ق  منشأهای

  از  ایگونه  ما  دارند؟ را  آن  هم د�گر  حیوانات �ا  است ا�ساین   فعال�ت �ک فقط موس��ق 

 – هستند  صداها   از  وسیع ایمجموعه  دارای ها بوز�نه و  ها م�مون  همه و  هست�م ها م�مون 

  خوشحا�،: خاص معاین  و  احساسات ب�ان  برای – غرغرها  نداها، ها،سوت  ها،جیغ ف��ادها،

  »موس�قایی « کام�ً   توانند � ها م�مون  نداهای بچگانه، گفتار همچون  . خطر  قراری،یب  ترس،

. برسند گوش   به  

ن  د�گر  حیوانات  »آهنگ« ها آن  به ما  که  رسند �  نظر  به موس�قایی  آنقدر  که  دارند  نداهایی  ن�ی

  تا  بلند  صدای از  خوانند،� را  صداها  از  بزرگ  ایمجموعه گوژ�شت  هاینهنگ. گ���م�

  تواند � آهنگ �ک و  اند شدە  سازماند� » هاتم« صورت به که  عمیق، غرغرهای و  ها ناله

 . نام�م�  »آوازخوان «  را  پرندگان  ما . بکشد  طول ب�ش�ت  �ا  دق�قه ب�ست
گ

 در  هایی و�ژ�

  ��ــــع آنقدر  اما   است،  ا�ساین  موس��ق  شب�ه که  دارد  وجود  پرندگان  آوازهای ت��نپ�چ�دە

  مانند  پرندگان، که  بین�د � کن�د،  کند   را  آواز  ا�ر . شن��من� را  جزئ�ات  که  شود �  خواندە

  سازماند� رسد � نظر  به که  کنند � تنظ�م ایگونه  به را  خود  آهنگ هاینت ها،نهنگ

ن�ست.  تصاد�ف  و  شدە  

  خوب، ؟وانند خ�  »موس��ق « پرندگان  �ا  ها نهنگ ها،م�مون  آ�ا 
گ

 چطور  که  دارد  �ست�

 پ�چ�دە صداهای آ�ا . نباشد  مف�د  حیت   سوال این شا�د  بنابراین کن�د،  تع��ف را  »موس��ق «

  هم، باز  شود؟� تبد�ل »ز�ان « نو� به حیت  پرندگان  و  ها نهنگ
گ

  چطور  که  دارد  �ست�

 است این دان�م�  ما   آنچه. ندار�م سوالات این  برای پاس��  هنوز  ما . کن�د   تع��ف را  »ز�ان «

   صحبترا  ا�ساین  هایز�ان  ما  که  اند �افته تکامل ایگونه  به ها ا�سان  حنجرە و  مغز  که



 
 

ن  به واقع، در . است بودە موس��ق  توسعه با  همراە این و  کن�م�  هم ما   که  است دل�ل همنی

ن  برای »موس��ق   تار�ــــخ« که  دار�م موس��ق  هم و  ز�ان  . دارد  وجود آن  نوشنت  

،در  تنها  نه اسا�، عنا�  از  �� ر�تم  در  بل�ه موس��ق
گ

  زمان  تا  تولد  از  پ�ش از . است زند�

 ر�تم �ک در  پاها�مان  رو�م،� راە وقیت . تپد �  خودمان  قلب. ا�مشدە  احاطه ر�تم با  ما  مرگ،

  و   پ��دن  لنگ�دن،. است   متفاوت پا  چهار  با  حیوان  �ک  ر�تم با  که  کنند �  حرکت منظم

، راە هنگام اسب �ک هایسم و  دارند  متفاویت  هایر�تم دو�دن  ف  �ا  نعل چهار  تروت، رفنت

ف  یورتمه ن  رفنت . دارند  متفاویت  هایر�تم  ن�ی  

 کندن،:  اند بودە  موس��ق  بخشالهام  خود  خاص هایر�تم دل�ل به قد�� کارهای  از  �س�اری

ن  ها،طناب کش�دن   زدن، پارو    را  مکان��  هایر�تم  از  �س�اری  صنعیت  انقلاب. ها سنگ شکسنت

  اسب وقیت  – کند �  تغی�ی  �ا  شود � قطع ر�تم �ک که  هنگا� . کرد   اضافه طب�� هایر�تم به

وع ک�  وقیت  پرد،�  نعل چهار   تعلیق، از  ایلحظه ما  – کند � مکث �ا  کند � دو�دن  به �ش

  وجود  به رقص و  موس��ق  هایر�تم ها ر�تم این همه از . کن�م� تج��ه را  شگفیت  انتظار،

. اند آمدە   

  طب�� ر�تم�ک الگوهای از  بر�� 
�
 نحوە هوا، حرکت نحوە در  : هستند  تغی�ی  حال در  دائما

. ر�زند �  ساحل بر  که  یی هام�ج  باد، در  ها شاخه  حرکت  

ن  صدایی یب  هایر�تم   در  خورش�د  طل�ع دارند، را  خود  تکراری ر�تم روزها : د ندار  وجود ن�ی

ن  و ) رسد� ما  نظر  به که  طور همان ( آسمان  در  خورش�د  حرکت دم،سپ�دە  خورش�د  �شسنت

.  کنند �   ا�جاد  را  سال ر�تم و  شوند � تر کوتاە  سپس و  تر طولاین  تدر�ــــج به روزها . غروب در 

ن    خود  ر�تم  همچننی
گ

ن  زند� ی و  رشد  تا   تولد  از  : دارد  وجود ن�ی ، این درون . مرگ و  پ�ی
گ

 ما  زند�

�� ر�تم�ک، الگوهای از  �س�اری ف ن  را  رواین  و  ف�ی ی به رس�دن  برای تلاش: کن�م� تج��هن�ی �   چ�ی



 
 

�� �ا  ذهین ( ف   بنابراین. زا�مان  و  شدن  باردار  بهبودی؛ و  شدن  ب�مار  آرامش؛ سپس و ) ف�ی
گ

 زند�

. کند �   فراهم موس��ق  به بخش�دن الهام  برای را  ر�تم از  ز�ادی منابع ما   

 معمو�ً  اما . است موس��ق  در  غالب عن�  ر�تم جهان،  �ا�  در  مختلف هایفرهنگ در 

ن  ملودی ن  �ا  خواندن   آواز  – دارد  وجود  ن�ی   ملودی دو، این  از . هارموین  و  – نغمه �ک نواخنت

 بدون  خواند،�  آواز  تنهایی  به ک�  وقیت  حیت .  است  اسا� هارموین  اما  است، تر واضح 

 نظر  به کنندەگیج   است ممکن این.  دارد  وجود  او  هاینت  انتخاب در  هارموین  همرا�،

  را  »هارموین « معنای سط� در  همه. گ��م�  چه که  دهم توضیح بگذار�د   بنابراین برسد،

  هارموین  در « که  خانوادە �ک مورد  در  ما : کنند �  درک
گ

  این. کن�م� صحبت »کنند�  زند�

  کند �  ا�جاد  را  موس��ق   هارموین  امکان  که  طب�� پد�دە �ک از  اما  است، استعارە �ک فقط

. است  شدە مشتق  

 دم�دن  نحوە با  تنها  را  نت توان�د � که  دان�د �  باش�د، نواخته بادی ساز  �ک حال به تا  ا�ر 

 شکل �ا  ده�د، فشار  تر محکم را  ین  �ا  بدم�د، تر محکم  ا�ر  ساز، به �سته. ده�د  تغی�ی  خود 

  انجام ب�ش�ت  را  کار   این ا�ر  و  آور�د �  دست به بالاتری نت کن�د،  تنظ�م را  خود  هایلب 

  ساز  داخل هوا  لوله که  است دل�ل این به این. آور�د � دست به بالاتری حیت  نت ده�د،

 سه به شود، تقس�م ن�مه دو  به کامل،  طور به – کند   ارتعاش مختلف روش چندین به تواند �

ە و   شود  تقس�م بخش چهار  به شود، تقس�م بخش ی انرژی چه هر . غ�ی   لوله وارد  ب�ش�ت

ی هایبخش به هوا  کن�د،   بهباز  کند،�  ارتعاش که  حا� در  و  شود � تقس�م ب�ش�ت

ی هایبخش  تر ��ــــع  برابر  دو  شود،� تقس�م بخش دو  به وقیت . شود �  تقس�م ب�ش�ت

ە، و  کند �   ارتعاش تر ��ــــع  برابر  سه شود،� تقس�م بخش سه به وقیت  کند،�  ارتعاش   غ�ی

. کند   تول�د را  بالاتری و  بالاتر  نت که  

 



 
 

ن  توان�د �   آن، طول ن�مه در  را  س�م. ده�د  انجام چنگ �ا  گیتار   و�ولن، هایس�م با  را  کار   همنی

  تقس�م تر کوتاە   هایبخش  به ارتعاشات و  کن�د،  لمس طول چهارم �ک �ا  طول، سوم �ک �ا 

 دست به »اورتون « �ا  »هارمون�ک« نام به بالاتر  و  بالاتر  هاینت  از  ایمجموعه  و  شوند �

  از  ایمجموعه  عنوان  به  تنها  این. نامند � »هارمون�ک �ی« را  ها نت  مجموعه این. آور�د �

ن  صدا  ک�ف�ت  ا�جاد  به بل�ه ندارد؛ وجود  فردی هاینت   را  واحد  نت �ک ا�ر . کند �  کمک  ن�ی

 ها،ن�مه – خود  مختلف تقس�مات در  همزمان  طور  به  هوا  �ا  س�م بخوان�د، �ا  بنواز�د 

ە و  ها چهارم  ها،سوم   تول�د  را  پا�ه نت بالای مختلف هایهارمون�ک تا  کند �  ارتعاش – غ�ی

. دهد � را  خود  خاص صدای ک�ف�ت  نت به که  است  مختلف هایگام   از  مخلو� این. کند   

ن  تفاوت. کن�م� استفادە خود  صدای در  پد�دە این از  روز  هر  ما    مختلف  صدادار   حروف بنی

– ، ، ای، اِ، ا� ن  تفاوت – او  ا�   از  دهانمان  شکل تغی�ی  با  ما  که  است ها هارمون�ک از  مخلو� بنی

  که  اند شدە طرا� طوری ما  هایگوش .  کن�م� تنظ�م د�گر  حرف به صدادار  حرف �ک

 به مختلف ترکیبات این با  را  ما  هایگوش   هارمون�ک �ی. �شنوند  را  ها ظرافت  این همه

ن  »هماهنگ« روابط ما  و  آورد � در  ارتعاش . کن�م� حس را  آن  هاینت  بنی  

  از  ما  غ��زی درک نحوە از  عم� توضیح �ک اینجا  در  رسد،� نظر  به نظری ها این  همه ا�ر 

ن . دارد  وجود  هارمون�ک �ی »هارموین «   به اول نت از  پرش – هارمون�ک �ی فاصله اولنی

  ا�تاو  دان�د ن�  که  کن�د   فکر  است ممکن. شود �  شناخته »ا�تاو« عنوان  به – دوم نت

 خوانند �  »مبارک  تولدت« که  افرادی از  گروە  �ک در  را  خود . دان�د �  شما  اما  چ�ست،

  است مناسب ها آن   برای که  صدایی  در  دارند، تریعمیق صدای که  مردان،. کن�د   تصور 

  که  صدایی  در  دارند، بالاتری صدای معمو�ً  که  کودکان،  و  زنان  که  حا�  در  خواند، خواهند 

 طور  به را  کار   این ما .  خواند  خواهند  مردان   از  بالاتر  ا�تاو  �ک است، مناسب ها آن  برای

ن  رابطه. ده�م�  انجام غ��زی   ما   که  است نزد�ک آنقدر  هم از  جدا   ا�تاو  هاینت بنی
�
  واقعا



 
 

 را  نت همان  ها آن  در واقع: خوانند �  متفاویت  هاینت زنان  و  مردان  که  کن�من�  فکر 

  ممکن رابطه ت��نسادە در  نت دو  این که  است دل�ل این به این. د�گری بالای �� خوانند،�

ن  ها آن : هستند  ن  و  اولنی  فرکا�س برابر  دو  که  دوم نت با  هستند، هارمون�ک �ی هاینت  دومنی

. کند �   ارتعاش اول نت  

ن  نت فرکا�س برابر  سه با  نت برو�د، بالا  هارمون�ک �ی در  د�گر  نت �ک ا�ر   به را  پاینی

ن  را  »پنجم« فاصله این. آور�د �  دست  از  غ�ی  به فاصله، این. دهد �   سوم و  دوم نت بنی

  در  که  است  ایفاصله ت��نرایج  ا�تاو،
�
  �افت جهان  �ا�  در  موس��ق  هایفرهنگ همه تق��با

ن  سادە رابطه ما  که  است دل�ل این به ،و این. شود �   �سبت( شن��م�  را  سوم و  دوم نت بنی

. )۲ به ۳  

 امکان  که  است طب��  پد�دە این. کند �  فراهم  هارموین  برای ایپا�ه ،هارمون�ک �ی

 در  ها نت  بر�� . ها نت  ترکیبات انتخاب �ا  ملودی، �ک در  ها نت  انتخاب: دهد � را  ها انتخاب 

 نظر  به بر�� . ە تری دارند ساد روابط ز�را   رسند،� نظر  به »ترهماهنگ« د�گران  با  رابطه

  فرهنگ و  ذوق به این. هستند  سادە کم�ت   روابط ز�را  رسند � ناهماهنگ �ا » ناهمگون «

 
گ

  چقدر  که  دارد  �ست�
گ

 و  ها گوش   حساس�ت  اساس بر  ذوق آن   اما  خواه�م،�   ناهماهن�

 کردە  فراهم موس��ق  برای را  اول�ه مواد  طب�عت بنابراین. است هارمون�ک  �ی به ما  مغزهای

ن  که  طور همان  است، های برای اول�ه  مواد  زمنی  خا� ها،رنگ: است دادە ما  به را  د�گر  ه�ن

. ب�اورند  دوام سال هزاران  توانند � ها ساختمان  و  ها مجسمه  ها،نقا�ش . سنگ و  چوب رس،

 ارزشمند  را  آن  ما  چرا  �س. شود � ناپد�د  شوند �  متوقف دانان موس��ق  که  وقیت  موس��ق  اما 

ی چه  برای موس��ق  دان�م؟� � است؟   چ�ی  

کت شود �  خواندە آواز  ها آن  در  که  عبادت هایمکان  به رو�د،�   به �ا  کن�د،�  �ش
گ

 در  ساد�

  بدون  ده�د �  گوش  که  ایموس��ق  البته،. ده�د �   گوش  موس��ق  به سفر  هنگام �ا  خانه



 
 

  ساز�د،�  موس��ق  خودتان  ا�ر . داشت نخواهد  وجود  است کردە  خلق را  آن   که  ک�

ن  از   که  خا�   احساسات  از  ایمجموعه  که  دان�د �   با  شود،� برانگ�خته خواندن  �ا  نواخنت

  تأث�ی 
�
 که  گ��ند � اغلب خوانند �  کر   هایگروە   در   که  افرادی. است متفاوت دادن  گوش  �فا

  خارج ایتازە  احساس با   پا�ان  در  بودند،  خسته جلسه به رس�دن  هنگام که  هم  چقدر  هر 

�� عمل  که  است دل�ل این به حدی تا  این. شوند � ف   تأث�ی  ما   مغز  و  بدن  بر  خواندن  ف�ی

ن  اما   گذارد،�   با  د�گر  افراد  با  را  ما  که  است  جم� عمل �ک این  که  است دل�ل این به همچننی

ک هدف . کند �  متصل  مش�ت  

دە  از  ��   مذهیب  مراسم از  بخ�ش  عنوان  به اعصار، طول در  موس��ق  جم� اعمال ت��نگس�ت

، رودان،م�ان  هند، در  – باستاین  هایفرهنگ  از  �س�اری. است بودە ن   – یونان  م�، چنی

  را  موس��ق  نها�ت در  و  انرژی و  دارند  وجود  جهان  �ا�  در  صدا  ارتعاشات که  بودند  معتقد 

  به مفاه�م این مس�ح�ت، اول�ه قرون  در . شوند �  منجر  هارموین  ا�جاد  به و  کنند �  فراهم

 نظم آن  از  ب�این  عنوان  به موس��ق  و  خدا   جهان  نظم توضیح برای تلاش از  بخ�ش  عنوان 

ن  به. شد  پذیرفته   کنند،�  حفظ را  باستاین  هایسنت  که  هایی فرهنگ از  �س�اری ترت�ب، همنی

 به است کوتا�  گام  اینجا، از . بینند � آف��نش داستان  از   ح�ایت  بخ�ش  عنوان  به را  موس��ق 

ن  رابطه برقراری برای را� عنوان  به موس��ق  ا�دە   برای را� و  طب�� جهان  و  ها ا�سان  بنی

. ن�ا�ان  ارواح و  حیوانات با  ارتباط  

ویی  عنوان  به موس��ق    که  است  این بر  اعتقاد  اوقات گا�.  شود �  د�دە بد  �ا  خوب برای ن�ی

ن  موس��ق  اما  دهد،� شفا  را  ب�مار  ی  عنوان  به اغلب ن�ی � اخلا�ق  بالقوە �ا  خطرنا�چ�ی  تل�ت  غ�ی

ات و  ها استفادە  تواند �  موس��ق .  است شدە   مف�د  هم�شه که  باشد  داشته �س�اری تأث�ی

ی عنوان  به »موس��ق « به که  ن�ست �   برای ایکلمه   حیت  ها ز�ان  بر�� . کن�م  فکر  �کسان  چ�ی

ن  بل�ه ندارند، ده�م�  انگل�� در  آن  به ما   که  ک�  معنای به »موس��ق « ، بنی  آواز  شعرخواین



 
 

، متون  خواندن  ن  مذهیب �ه سازها، نواخنت ە و  ها طبل به زدن   �ض . شوند � قائل تمایز  غ�ی

 بل�ه شود،ن�  گرفته  نظر  در  »موس��ق «  عنوان  به خاص طور  به مذهیب  موس��ق  اغلب،

 
�
 کلمات  خواندن  اما . شود � د�دە) اسلام در  مثال عنوان  به( عبادت عمل �ک عنوان  به �فا

.  کند � خدا  به تقد�م برای تر شا�سته را  ها آن  برد،� بالاتری سطح به  را  ها آن   که  ایگونه  به

 برد،� بالا  را  ها آن   ایکلمه   هر  خواندن  که  کن�م  فکر  این به که  ن�ست چنداین  فاصله اینجا  از 

  کلمات  اغلب . ن�ست کلمات  کردن   تر روشن مسئله فقط این. دهد � تغی�ی  را  ها آن  حداقل �ا 

  توان�د �  هستند، چه کلمات  بدان�د  ا�ر  اما  هستند، واضح کم�ت   شوند �  خواندە که  وقیت 

. است شدە تق��ت موس��ق  با  نو� به ها آن  پ�ام که  کن�د   درک  

ی توان�د � شما  �   تج��ه تق��ت برای موس�قایی  راە �ک رقص:  بگ���د  رقص در�ارە مشابه چ�ی

، انرژی از  تواند � این و . است بدن  ط��ق از  ر�تم � جنون  وح�ش   و  مراسم  رس� هایرژە  تا  آم�ی

ن  ش  ها آینی   هایب�ان  اول درجه در  موس��ق  و  رقص مذهب،  جوامع، بر��  در . �ابد  گس�ت

  اجرای بر  ز�ادی تأ��د  امروز، خصوص به و  جوامع، از  �س�اری در  اما . هستند  جامعه

  بودن  دان موس��ق . دارد  وجود  فردی دانان موس��ق  هایک�ف�ت   بر  و  مخاطبان   برای موس��ق 

�  �ا  وضع�ت  با  اغلب  که  است تخص� مهارت �ک  فردی دانان موس��ق . است همراە پرست�ی

. متصل العادەفوق  و  مدرن  دن�ای در  خصوص به شوند،�  مشهور   

 

  دار�م؟ صدا  ما  همه  وقیت  دار�م ن�از  سازها   به چرا . دارند  وجود  که  است   سال هزاران  سازها 

  ا�جاد  را  صداها  از  تریوسیع ط�ف که  دهند � امکان  ما  به سازها  که  است این اسا� پاسخ

ن  بالاتر، توان�م� ما . کن�م  کن�م  تول�د  تریپ�چ�دە هاینت  الگوهای و  بنواز�م بلندتر  تر،پاینی

ی ایک��ه  سازهای  هایر�تم. ن�ستند  دست�ایب  قابل صدا�مان  با  که   هایر�تم  که  دارند  تأث�ی

  �ابند �  اهم�ت چنان  گا�  سازها . دهد � افزا�ش را  مراسم جد�ت �ا  کند � تق��ت را  رقص



 
 

 �ا  شوند،� تقد�م خدا�ان  �ا  حا�مان  به شوند،� گرفته  نظر   در  گرانبها   اش�اء عنوان  به که

. هستند  ن�ا�ان  صداهای نمایندە  

،: دارند  آشکار  زمینه�س �ک موس��ق  هایفعال�ت  این همه �  هر  مانند  موس��ق  تا  د�گری، چ�ی

ی  هر  برای موس��ق . است  جامعه از  بازتایب  حدی � .  دارد  ن�از  آن  به جامعه که  است چ�ی

، ن  را  ما  مغز  در  ش�م�ایی  مواد  �ابند،�  ایفزایندە طور  به محققان  که  طور همان  همچننی

 که  بگ��م شما  به که  ن�ست ن�ازی و . دهد  عمیق رضاییت  و  لذت حس ما  به که  کند � تح��ک

ا�  هایی  از  �� د�گران  با  عمیق لذت گذاریاش�ت �   تنها  نه که  است چ�ی
گ

  تق��ت را  ما  فردی زند�

  نتایج چگونه که  د�د  خواه�م. کند   متصل هم به را  ما  همه که  کند � کمک  ما  به بل�ه کند �

 جهان  �ا�  در  و  قرون  طول در  را  سفرمان  که  وقیت  باشد   متن�ع تواند �  موس��ق   قدرت

. کن�م�  آغاز   

  



 
 

ی �ک رقص باستاین سا�ه: فصل دوم  
 

وع ابتدا  از   است  به�ت  سفری، هر  همانند    نقاط ندرت به تار�ــــخ در  کجاست؟  آغاز  اما .  کرد   �ش

وع ی ا�ر : دارد  وجود  ایسادە �ش � ی دل�ل به معمو�ً  ب�افتد، اتفاق  چ�ی �  آن   از  قبل که  است چ�ی

ی ب�ش�ت  و  ب�ش�ت  را  آن  هایر�شه  ش��د �  مجبور  شما  و  دادە رخ ن  موس��ق  در . کن�د   پ�گ�ی  ن�ی

ق در   پ�ش، سال م�لیون  چهار  حدود .  است همینطور  ن  آف��قا  �ش   که  م�مون  هایفرم   نخستنی

  ابزارهای آنها  پ�ش سال م�لیون  سه  حدود  و  �افتند  تکامل نام�م�  »ا�سان « را  آن  ما 
گ

  سن�

  هایا�سان  تصور  بدون  کن�م  فکر  قد�� العادەفوق  باستاین  آثار  این به است دشوار . ساختند 

فته های�سخه  که  اول�ه   آواز : اند دادە توسعه  را  دهند �  انجام ها م�مون  د�گر  آنچه از  تر پ��ش

�ه رقص�دن، زدن،  دست خواندن،  هایروش به را  ها فعال�ت  این ا�سان  تکامل. زدن  �ض

، عامل �ک قائم حالت به ا�ستادن . ساخت  ممکن مختلف   ت��نمهم   از  ��و  ح�ایت

 
گ

  ا�ستادن  این علت مورد  در  همچنان  شناسان مردم . بودە است اول�ه هایا�سان  این هایو�ژ�

�  �ک اما  کنند،�  بحث  شدن  آزاد   باعث امر  این که  است این دارند  توافق آن  بر  که  چ�ی

را  ها�مان دست  از  استفادە برای مختل�ف   هایروش  ما   زمان،  گذشت  با . شد  ما   هایدست

ن  قائم حالت به ا�ستادن  اما . موس�قایی  بالقوە هایروش  جمله از  داد�م، توسعه   تأث�ی  همچننی

  گرفت،  قرار   فقرات ستون  از  بالاتر  �مان  که   همانطور . داشت گل��مان   و  �  روی بر  مه�

ن  موقع�ت به –  کن�م� تول�د  را  صداها  سایر  و  گفتار   آن  با  که  صویت  جعبه – حنجرە  تریپاینی

ە  بتوانند  ها ا�سان  شد  باعث امر  این. شد  بلندتر  و  افتاد  گل��مان   در    صداها  از  تریوسیع گس�ت

ات.  کنند   تول�د  ها م�مون  د�گر  به �سبت را    ا�سان، مغز  مداوم توسعه و  ز�ان  شکل در  تغی�ی

  را  ز�ان  هم و  موس��ق  هم بتوانند  ها ا�سان  شد  باعث نها�ت در  این. کرد   ب�ش�ت  را  پتا�س�ل این

 . دهند  توسعه
گ

  مداوم هایبحث  موض�ع �کد�گر  با  ز�ان  و  موس��ق  توسعه ارتباط  چگون�

 ها م�لیون   � که  بود  کندی  �س�ار  فرایند   این اما . ندارد  قط� هایپاسخ  کسهیچ  و  است



 
 

  است ممکن اول�ه  ا�ساین  هایز�ان  که  کنند � پ�شنهاد  شناسان ا�سان  بر�� . افتاد   اتفاق سال

ن  ا�ر . باشند  �افته توسعه آف��قا  در  پ�ش سال هزار  ۳۵۰ حدود    است دشوار  باشد، چننی

 
گ

  نقش مورد  در  همچنان  شناسان ا�سان . کن�م  تصور  موس��ق  نو� بدون  را  مردم آن  زند�

  برای را� عنوان  به احساسات ب�ان  از  ها نظ��ه. کنند �  بحث اول�ه  هایا�سان   برای موس��ق 

ش( گرو�  پیوندهای تق��ت  برای هم با  خواندن  آواز  تا ) م�مون  هایفراخوان  نقش گس�ت

  آناتو� توسعه اساس بر  که  است  گمان   و  حدس این البته،. است   متغ�ی  شکارچ�ان  دفع

  موس��ق  این  از  مدر�  هیچ. است بعدی مراحل در  حیوان  و  ا�سان  رفتار  از  ما   دا�ش و  ا�سان 

�� شواهد  ت��نقد�� . است نماندە با�ق  اول�ه ف  داشته اشارە موس��ق  به است ممکن که  ف�ی

ن  از  شواهدی باشد   که  دفن مکان  �ک. مردگان  دفن برای رس� ترتیبات و�ژە به است، ها آینی

  ۴۰ حدود  به که  بود  ساله دو  کود�  بدن  شامل شد،  کشف  فرا�سه جنوب در  ۱۹۷۰ دهه در 

  اما  نداشت، وجود  بدن  با  ایماندە با�ق  اش�اء هیچ. است شدە گذاریتار�ــــخ پ�ش سال هزار 

احت حال در  که  صوریت  به دقت به  در  موس��ق . بود  شدە دادە قرار  رسد � نظر  به اس�ت

 بنابراین است، بودە مرتبط شدت به ن�ا�ان  دفن به م��وط  هایمراسم  با  بعدی، قرون  طول

  �ا  خواندن  آواز  – باشد   بودە دفن با  همراە است ممکن موس��ق  نو� که  شود �  تصور 

ن  از . رژە �ا  رقص�دن  �ودن، ن  ما   که  است دورە همنی  را  ماندە با�ق  موس��ق   ابزارهای نخستنی

  از  که  کردند   پ�دا  را  هایی فلوت  آلمان  جنوب در  غار  �ک در  حفاران  ،۱۹۹۰ دهه در . �اب�م�

 سال دە. اند شدە  گذاریتار�ــــخ پ�ش سال هزار   ۴۰ حدود  به و  بودند  شدە ساخته ماموت عاج

.  شد  �افت نزد�ک غاری در  بود  شدە ساخته  کرکس  بال استخوان  از  که  د�گر  فلوت �ک بعد 

ن  قابل که  ن�ستند  کامل  ایاندازە  به ها فلوت این از  �کهیچ    هایتلاش اما  باشند، نواخنت

�  �ک. دهد � ارائه اند رس�دە�  نظر  به است ممکن آنچه از  ها ا�دە  بر��  بازسازی  که  چ�ی

  خودجوش طور  به را  آنها  بود  ساخته را  ها فلوت  این که  ک�   هر  که  است  این  است  واضح

اع«  و  شدە دادە شکل دقت با  آنها . بودند  پ�چ�دە �س�ار   ابزارهایی  آنها . بود  نکردە »اخ�ت



 
 

  هاینت  تول�د  هدف با  بل�ه تصاد�ف  صورت به نه انگشت هایسوراخ بودند، شدە پالا�ش

 در  که  دهند �  �شان  بر��  و  شدند � دم�دە انتها  �ک از  آنها . بودند  شدە دادە قرار  خاص

  ابزارها  این. بود  شدە دادە شکل رکوردر، به شب�ه سوت، تول�د  برای سوراخ �ک  انتها  نزد��

 .  بودند  صنعتگری سنت �ک محصول وض�ح به
�
ن  د�گر  مواد  ن�ع همه در  با�د   آنها  �قینا   ن�ی

، و  بامبو  مانند  طب�� هایلوله و�ژە به باشند، شدە ساخته   زمان  مرور  به مواد  این اما  ین

  شد  پ�دا  آن  در  استخواین   هایفلوت  که  آلمان   غارهای از  ��. اند شدە ناپد�د  و  پوس�دە

ن  ن  منبع  همچننی   مجسمه �ک ،»و�لندورف ونوس« است، شدە شناخته »ونوس« نخستنی

ن . برهنه و  بزرگ هایسینه با  زین  از  کوچک   در  ها سا�ت  از  �س�اری در  که  هایی مجسمه   چننی

 �ا  باروری به م��وط آییین   اهم�ت دارای رود �  گمان   اند،شدە پ�دا  آس�ا  و  ارو�ا  �ا� 

ن . باشند  ها الهه پرستش   موس��ق  با  آیندە سال هزاران  طول در  جوامع از  �س�اری در  ها آینی

  حکا� پ�چ�دە طور  به هایفلوت  این که  دارد  وجود  امکان  این بنابراین بود، خواهند  مرتبط

ن   از  بخ�ش  شدە   که  هایی فلوت ت��نقد��. باشند  بودە غارها  باستاین  سا�نان  این هایآینی

ن  قابل هم هنوز  ن  از  هستند  نواخنت   در  کامل  فلوت ب�ست ،۱۹۸۰ دهه در . آیند �  چنی

ە   از  ایمجموعه ن  آنها . شد  پ�دا  زرد، رودخانه نزد�ک ج�اهو، در  ها مق�ب  ۸۰۰۰ تا  ۹۰۰۰ بنی

، هایفلوت  تر قد��  قطعات مانند  و  دارند  قدمت سال  پرندگان  بال هایاستخوان  از  آلماین

ە در  ها فلوت  این که  آنجا  از . بودند  شدە ساخته بزرگ   با  همراە بودند، شدە دفن ها مق�ب

 هستند  جذاب و�ژە به آنها  ما  برای اما . باشند  داشته ز�ادی اهم�ت با�د  د�گر، اش�اء و  سفال

ە  از  اول�ه  �س�ار  اشارە �ک ما  و  نواخت، را  آنها  توان � ز�را   باستان  چین�ان  که  هایی نت  گس�ت

  لوله باز  انتهای از  نوازندە. دار�مامروز در دست  را  آورند  بدست ها�شان فلوت  از  خواستند �

ن . دم�د �  نت تول�د  برای   بعدی هاینمونه داشتند، انگشت سوراخ پنج ها نمونه نخستنی

ن  امکان  که  سوراخ، هفت   ها مق�اس  را  آن  ا�نون  ما  آنچه – ها نت  از  ایمجموعه  نواخنت

  فراهم شد، خواهند  رایج آس�ا  �ا�  در  بعد  سال هزاران  که  آنهایی  به مشابه – نام�م�



 
 

ن  موس�قایی  فعال�ت از   شواهدی ابزارها، بر  علاوە. کرد �   از  پ�ش هایحکا�  و  ها نقا�ش  در  ن�ی

ن  از  ��. دهند �  �شان  را  رقصندگان   تصاو�ر  ها این از   �س�اری. است  ماندە با�ق  تار�ــــخ  نخستنی

  هایزوج  و  موجود است بورنئو  در  سال، ۲۰۰۰۰ قدمت به شا�د  شدە، نقا�ش  هاینمونه

  جهش حداقل �ا  رقصند �  دارند هم  دست در  دست که  دهد � �شان  را  مانند  عصا  شکل

  هایپناهگاە در . کنند �
گ

  هاینقا�ش  هند  در  بیبیتکا  سن�
گ

  حدود  ای وجود دارند کهسن�

  هایشکل  شامل ها این  شکار، و  حیوانات  هاینقا�ش  کنار   در . دارند  قدمت سال ۱۰۰۰۰

ن  احتما�ً   صفوف، در  رقص�دن  حال در  مردم مانند  عصا    بر�� . هستند  هم دست در  دست ن�ی

ی رقصندە �ک  هستند، رو  به رو  �کد�گر  به صفوف �  دایرە �ک شا�د  گرد،  چ�ی
گ

  طبل �ا  زن�

 تا  ۶۰۰۰ حدود   از  نقا�ش  هزاران  با  غارهایی  ،اف��قا   صحرای در . دارد  دست در  کوچک،

  در . شود  تبد�ل جایی غ�ی قابل ز�ست به صحرا  اینکه از  پ�ش دارد، وجود  پ�ش سال ۸۰۰۰

  در  دارد، وجود  رقص�دن   حال در  مردم از  هایی نقا�ش  شکار، و  گاوچراین   هایصحنه  م�ان 

، هایگروە  در  و  ها،دست  هماهنگ حرکات با  ها زوج   اینقا�ش . آییین  مراسم �ک مانند  بزرگ�ت

  در  هستند، رقص�دن  و  خواندن  آواز  زدن،  دست حال در  زنان  که  دهد �  �شان  نزد�� از 

ن  حال در  �� که  حا�    در  زین  چهار  خط �ک چاد،  هایصخرە روی  بر . است طبل نواخنت

یاز آنها  �� است، رقص�دن   حال �  شواهد . دارد  دست در  باشد  طبل است ممکن که  چ�ی

 طرز  به پ�ش سال ۶۰۰۰ حدود  از  شهرها  و   بزرگ�ت  هایسکونتگاە  رشد  با  سازیموس��ق  برای

ی  درە م�، ،)ایران عراق و ( ،رودان م�ان  در   مه� مرا�ز  زودی به. �ابد �   افزا�ش چشمگ�ی

ن  و ) امروزی پا�ستان ( سند    در  موس��ق  توسعه برای مه� مناطق ها این. آمدند   وجود  به چنی

یشگفت  هایزمان  از  و  بود  خواهند  آیندە سال هزاران  ن   ابزارهای و  ها ا�دە �کد�گر  با  انگ�ی

  دیوارهای روی بر  – پ�ش سال ۵۰۰۰ از  ی تصاو�ر  م�، در . کرد خواهند   مبادله را  موس��ق 

ە،  در  دست که  زناین  اغلب دهند،� �شان  را  رقصندگان  – خنجر  هایدسته ها،سفال  مق�ب

هم گرو� و   رقصندگان  که  دهند �  �شان  ایراین  هایسفال  و  سفا� مهرهای. دارند  هم دست



 
 

ن  از   هم ت� � رقصند. �� ن  ایراین  یتنها رقصندە �ک از  بازماندە  هایمجسمه  نخستنی ن�ی

 و  باشند  بازماندە شواهد  از  تر قد��  �س�ار  با�د  رقص  مختلف اشکال این. موجود است

  واضح. هستند  رایج امروز  به تا  مح� هایرقص در  همچنان  مشابه هایشکل  و  ها بندیگروە

ی که  است  �   به هم و  فردی ابراز  عنوان  به هم رقص،  در�ارە ا�ساین  طب�عت در  اسا� چ�ی

ن  �ک عنوان    برای اول�ه شواهد  زمان، همان  در . دارد  وجود  ن�عهم  هایا�سان  با  پیوندی آینی

  مقابل در  را  خود  هایلب  با  ترومپت روی بر   را  نت شما . دارد  وجود  ترومپت از  مختل�ف  انواع

دن  آن  دهانه درون   دم�دن  برای زودی به اصل این. کن�د � تول�د  »کردن   فوت « و  ف�ش

 شاخ و  پ�ش، سال ۱۷۰۰۰ تا  شد، گرفته  کار   به ) در�ایی  بزرگ هایصدف ( حلزوین  هایصدف 

ن  حیوانات ن  به ن�ی   ما  که  است  یهودی ادب�ات در . است شدە دم�دە جهان  �ا�  در  شکل همنی

، ق�چ شاخ. خوان�م� ها ترومپت  از  آییین  استفادە در�ارە  در  سل�مان  معبد  در  شوفار، آییین

  هایترومپت  حیوانات، کردن   ق��این  از  �س و  شد � دم�دە پ�ش سال ۵۰۰۰ حدود  اورشل�م،

ن  اینقرە  هایترومپت . آمدند � در  صدا  به اینقرە ە در  ن�ی   م�ی، جوان  فرعون  مق�ب

  اول�ه  هایترومپت  این. ە است شد �افت کرد،�  حکومت پ�ش سال ۳۵۰۰ که  توتانخامون، 

ە  تول�د  برای   به نت دو  �ا  �ک تول�د  برای آنها . بودند  �شدە  طرا� ها نت  از  وس�� گس�ت

 نه بودند، آییین  ابزارهای آنها  شدند؛�  استفادە آییین  لحظه �ک �ا  س�گنال �ک عنوان 

ن  برای ابزارهایی  ن  برای ز� ابزارهای د�گر، سوی از . »موس��ق « ساخنت   واق� موس��ق  ساخنت

اندازی برای شکار  هایکمان .  شدند �  استفادە قد�م �س�ار   هایزمان  از    وجود  سال هزاران  ت�ی

ن  و  س�م کش�دن   با  توان�د � شما  و  اند داشته  تول�د  نت �ک آن   روی بر  چوب کش�دن   �ا  نواخنت

ن ( کن�د  ن  در ). شوند�  استفادە آف��قا   از  هایی بخش  در  هنوز  ابزارهایی  چننی ن   النه��نبنی (بنی

ن  که  بود  م�  و  باستان رودان)   ساخته اصل این اساس بر  پ�چ�دە موس��ق   ابزارهای نخستنی

ن  جنویب  انتهای در  اور، در  ها حفاری . شدند    ز�ادی  تعداد  پ�ش سال ۵۰۰۰ از  النه��ن،بنی

، ابزارهای از  تصاو�ر  ن  و  بندبازان  رقصندگان، خوانندگان، با  همراە موس��ق   که  مذهیب  هایآینی



 
 

ا  و  چنگ چند  حیت . ە استداد �شان  کنند،�  فراهم موس��ق  برای ایزمینه  �س  ماندە با�ق  ل�ی

 با  آن  بقا�ای اما  شدە، پوس�دە ها مدت  آنها  چوب ،)کوچک  هایچنگ مانند ( است

ا  شکل ت��نرایج . است شدە داشته نگه گرانبها   فلزات  برق و  پرزرق هایپوشش ایران  در  ل�ی

  شکل به صویت  تخته روی بر  عمودی صورت به که  بود  هایی س�م دارای دورە این در  قد�م

  برق و  رعد  و  باران  خدای نماد  گاو .  بودند  شدە نصب شدە، حکا� دقیق طور  به �  با  گاو،

ا  بنابراین بود، اهای. بود  �گر� برای ابزار  �ک از  ب�ش وض�ح به ل�ی   هر  اور  در  شدە �افت ل�ی

ن  کدام   گ�  هایل�ح اما  شدند،� تنظ�م چگونه آنها   دان�من� ما . داشتند  س�م دە تا  هشت بنی

ن  تار�ــــخ، آن  تا  که  دهند � �شان  بعد  سال هزار  حدود  از    �ی از  ر�ا�ض  درک ها النه��ین بنی

 از  استفادە با   را  ابزار  �ک روی بر  س�م چند  بودند  قادر  آنها  دا�ش، این با . داشتند  هارمون�ک

ن  فاصله( ها پنجم ترتیبات   و  تنظ�م اصل این. کنند   تنظ�م) هارمون�ک �ی ۳ و  ۲  هاینت بنی

ن  که  هایی مق�اس  گذار  ها قرن  طول در  و  آس�ا  �ا�  در   کردند،� استفادە ها النه��ین بنی  تأث�ی

، ابزارهای تنظ�م هایروش و  مدرن  غریب  مینور   و  ماژور   هایمق�اس  – بود    خود   وجود  غریب

ن  در  پ�ش سال ۴۰۰۰ حداقل که  هستند  هایی نظ��ه مدیون  را    این. �افتند  توسعه النه��نبنی

ن  در . نبود  موس��ق  نظ��ه موض�ع �ک فقط  درک با  شدت به موس��ق  باستان، النه��نبنی

  که  جایی  از  آن، ر�ا�ض  روابط و  کیهان 
گ

  تا  ها ا�دە  این. بود  مرتبط آمد،�  دست به هماهن�

ن  ق در  چنی ش  جنوب در  م�  تا  و  �ش  مفاه�م  که  جایی  رس�دند، یونان  به آنجا  از . �افتند  گس�ت

» 
گ

  مفاه�م این مس�ح�ت، اول�ه قرون  در . گرفت  ر�شه »افلا� موس��ق « و  »جهان   هماهن�

  نظم، آن  ب�ان  عنوان  به موس��ق  و  خدا  جهان  نظم توضیح برای تلاش از  بخ�ش  عنوان  به

ن  سبک ابزارهای. شدند  پذیرفته ن  النه��ین بنی ا . شدند  �افت باستان  م�  در  ن�ی  به چنگ و  ل�ی

 ��) شد�  نواخته گیتار   مانند  که( عود . شوند �  ظاهر  م�ی هاینقا�ش  در  مکرر  طور 

ک ابزارهای از  د�گر  ن  مش�ت ن  بنی  گردن   و  کوچک  بدنه با  ابزار  �ک این. است م�  و  النه��نبنی

ن  تص��ر  �ک. بود  بلند   و  عج�ب طرز  به پ�ش، سال ۵۰۰۰ حدود  در  نوازندە �ک از  النه��ین بنی



 
 

  دست و  ها،س�م کش�دن   حال در  دست �ک با  است، مدرن  گیتار   نوازندە �ک  به شب�ه غ��یب 

. دهد � فشار  انگشتان  تخته روی بر  را  س�م و  شدە پ�چ�دە ساز  گردن   دور  که  د�گر 

 :  داشتند  هایی پردە عودها  این که  دهند �  �شان   وض�ح به م�ی هاینقا�ش 
گ

  هایی برجست�

  مجموعه �ک). گیتار  مانند ( دهند � �شان  انگشتان  تخته روی بر  را  نت هر  موقع�ت که

ە از  ها نقا�ش  از  معروف   باز  پ�ش سال ۳۵۰۰ حدود  به که  م�ی، دولیت  کارمند   �ک مق�ب

ن  حال در  زناین  آنها  از  �� در  گردد،� ە، همان  در .  هستند  س�م دو  با  عودهایی  نواخنت  �ک مق�ب

  �شان  شدە،منحین  ز�با  طور  به حرکات با  رقص�دن، حال در   را  برهنه زن  دو  د�گر  صحنه

  لوله دو  از  متشکل  بادی ابزار  �ک نوازندە  �ک و  زنند،�  دست �شسته د�گر  زنان . دهد �

  ابزار  �ک ائولوس.  است دوتایی  ائولوس �ک این. نوازد �   شود،�  نواخته همزمان  که  را  بلند 

ن  آن  و   بود  مدرن، ابوا  همانند  کوچک،  دوگانه ین  �ک با  ن  از ) جفت در  و  تنهایی  به( ن�ی  النه��نبنی

  های�گر�   از  ایصحنه رسد �  نظر  به نقا�ش  این. بود  آمدە م�  به
گ

. دهد �  �شان  را  خان�

ن  موس��ق  اما  ن  از   مه� بخش ن�ی  موس�ق�دانان .  بود  سلطنیت  هایمراسم  و  مذهیب  هایآینی

  معبد  موس�ق�دانان  رتبه بالات��ن. داشتند  وجود  سط� هر  در  زنان، و  مردان   ای،حرفه

- موس�ق�دانان  وضع�ت بر��  و  داشتند   اختصاص معبد  آن  خدای پرستش به که  بودند،

  طور  به بر��  که  داشتند  وجود  �س�اری خدا�ان . داشتند  را  ها کاهنه -موس�ق�دانان  و  ها اهن ک

. بودند  مرتبط رقص و  موس��ق  با  خاص  

  



 
 

خواندشاعر � : فصل سوم  
 

  عنوان  "کلاس�ک  یونانِ "
گ

 م�لاد  از  پ�ش پنجم قرن  در  که  شود � دادە تمدین  به که  است  بزر�

 و  ها ا�دە  که  شود � استفادە دل�ل این به »کلاس�ک« واژە. رس�د   خود  اوج به یونان  در 

  ارو�ا  در  بعدی هایتوسعه  برای الهام منبع  ت��نمهم عنوان  به باستان  یونان�ان  دستاوردهای

  دستاوردهای که  اند کردە  آ�اە را  ما  پژوهشگران  که  است اخ�ی  دهه چند  در  تنها . شدند  تل�ت 

ن  از  و�ژە به تر،قد��  د�گر، هایفرهنگ به �س�ار  یوناین  تمدن  ق در  النه��نبنی   در  م�  و  �ش

ن  ا�م،د�دە  که  همانطور . است مدیون  جنوب،  را  ابزارها  و  ها ا�دە  از  �س�اری م�  و  النه��نبنی

  برتری به یونان  اینکه از  پ�ش خ��
گ

ا� به برسد، فرهن�   امکردە  ذکر  قب�ً . بودند  گذاشته  اش�ت

ن  که   ز�  سازهای تنظ�م برای هایی راە و  فهم�دند  را  هارمون�ک �ی  ر�اض�ات ها النه��ین بنی

ن  ز�را  دان�م؟�  کجا   از . دادند  توسعه ن  ها النه��ین بنی  جا  به مکتوب اسناد  که  بودند  تمدین  اولنی

  خط به ها�شان نوشته. کنند   رمزگشایی  را  آن  اند توا�سته  دا�شمندان  که  ز�این  به گذاشتند،

 حیت  بل�ه نوشتند، موس��ق  در�ارە تنها  نه آنها . ە استشد�   حک رس  گل  روی بر  م��� 

ن  برای رو�ش  ی این. دادند  توسعه موس��ق   هاینت  نوشنت �   نبود، مدرن  ن���نت به شب�ه چ�ی

  ت��نقد�� . بکنند  آن  معنای فهم�دن  برای ها تلاش بر��  اند توا�سته  دا�شمندان  هم باز  اما 

ن  شمال در  شهری( اوگار�ت از  گ�  ل�ح �ک روی بر  بازماندە نمونه  حدود  که  ،)النه��نبنی

، و  ها نت  با  است، الهه  رای �کب آواز  �ک این. است شدە گذاریتار�ــــخ پ�ش سال ۳۴۰۰ ن  منت

   از  �شانگرهایی  و 
گ

  باستاین  موس��ق  این  هایجنبه از  �س�اری  ا�رچه. آن  اجرای  چگون�

ن  که  رسد � نظر  به است، ماندە  با�ق  مبهم همچنان    هایملودی  همسا�گا�شان  و  ها النه��ین بنی

  فهم با  که  دادند �   شکل) ما مدرن   هایمق�اس به مشابه( مدها   از  ایمجموعه در  را  خود 

 یونان�ان  برای موس��ق . شد  منتقل یونان�ان  به دا�ش این. بود   مرتبط تنظ�م از  آنها   ر�اض�ایت 

 قرن  از   اود�سه، و  ا�ل�اد  اول�ه، هایحماسه .  داشت پیوند  شعر  با  شدت به و  بود  مهم �س�ار 



 
 

  دارند، را  هومر، ن��سندە، �ک نام آنها  ا�رچه. برای ما به جا ماندە است م�لاد  از  پ�ش هفتم

 د�گر  �سل  به �س�  از  شفا� صورت به که   حما� اشعار  از  طولاین  سنت �ک از   احتما�ً 

 به داستان  »خواندن  آواز « به اغلب باستاین  دوران  این اشعار . اند شدە  مشتق ،ەشد� منتقل

ف « جای  به شکل آواز  را  ها حماسه  این احتما�ً  ،»بارد « �ا  شاعر، و  دارند، اشارە آن  »گفنت

ا  با  را  خودش که  حا� در  که  کند � توص�ف را  بارد  �ک اود�سه در  هومر . است خواندە�   ل�ی

اهای. است بودە آشنایی  تص��ر  این و  خواند،� آواز  کند �  همرا�  مشابه س�مه،هفت  ل�ی

ن  در  که  آنهایی  به   قرار  استفادە مورد  هومر  زمان  در  یوناین  دن�ای در  بودند، م�  و  النه��نبنی

  �س�اری  طول در  که  است مد� همرا�، با  بداههن�مه شدە،حفظ  شعر  سنت این. گرفتند �

  از  �س قرن  دو  یونان  باستاین  تمدن  اوج. دارد  ج��ان د�د  خواه�م  که  همانطور  ،ها قرن  از 

هایی  همه یونان�ان  که  بود  زمان  این در . بود  آتن در  م�لاد، از  پ�ش پنجم قرن  در  هومر، �   را  چ�ی

،  ورزش، درام، ادب�ات، هایزمینه در  است، بودە بعدی های�سل  بخشالهام  که   ه�ن

های اص� تمرکز . آوردند  دست به س�است و  فلسفه  معماری، سازی،مجسمه    یوناین  ه�ن

 بر�� د�گر  مح�، و  کوچک  بر��  شدند،�   برگزار  کشور   �ا�  در  که  بود  هایی جشنوارە 

  م�  مانند  یونان، – شدند � برگزار بزرگ  خدا�ان  افتخار  به ها این.  یونان  �ا�   مردم شامل

ن  و    النه��ن،بنی
گ

  شامل ها جشنوارە . ە استبود ها الهه و  خدا�ان  از  �س�اری شامل فرهن�

، مراسم ، مسابقات   حیوانات، کردن   ق��این  مذهیب   ت��نمهم . بودند  درام و  موس��ق  ورز�ش

�ا، درام، برای جشنوارە ن وس، افتخار   به  آتن، در  بهار  در  دیون�ی ن اب،  خدای  دیون�ی   برگزار  �ش

  و  بود  کمدی  و  تراژدی جد�د، هاینامه نما�ش  برای مسابقه �ک مرکزی  رو�داد . ە است شد�

:  است مشهور  هم هنوز  ها�شان نام  که  بود  بزرگ ن��سدرام  چهار  شامل برندگان  فهرست

 موس��ق . ن���  کمدی  برای  آر�ستوفان  و  تراژدی،  برای سوفوکل و  آ�سخولوس اور�پ�دس،

  تقس�م اص� باز�گران  برای هایی بخش به ها نما�ش . ە است بود ی دراماجراها  ح�ایت  بخش

 که  بودند  مرد  باز�گران  همه( آم�ختند � درهم هم�ا�ان  گروە  برای هایی بخش با  که  شدند �



 
 

 اغلب که  بردند،� پ�ش را  داستان  ،اص� باز�گران ). کردند�  بازی را  زنانه و  مردانه هاینقش

 نفر  دوازدە حدود  که  هم�ا�ان  گروە.  بود  اخلا�ق  مشکلات و  تراژ�ک هایموقع�ت  شامل

  ب�ان  را  ب�افتد  اتفاق است قرار  که  آنچه از   ترس دادند،� نظر  داستان  عمل روی بر  بودند،

  عواقب مورد  در  آنها  به  کردند،�  دلسوزی اص�  هایشخص�ت  �نوشت بر  کردند،�

ە  و  دادند �  هشدار  اعمالشان    به که  بود  شدە نوشته شعر  به هم�ا�ان   گروە  خطوط. غ�ی

ن  هم�ا�ان  گروە  و   بود، شدە طرا� خواندن  آواز   برای گفتار،  جای    آواز  که  حا�  در  ن�ی

ا  نوازندگان  توسط رقص�دند،�  خواندند �  در  فضایی  در  آنها . همرا� � شدند  ائولوس �ا  ل�ی

ا« که  صحنه  جلوی   است، »رقص جا�گاە« کلمه  واق� معنای به که  شد،�  نام�دە »ارکس�ت

 آن  در  سازها  از   گرو�  معنای به کلمه  این که  بود  بعدتر  خ��( خواندند � و  رقص�دند �

 در  ها کردن   ق��این  و  مذهیب  هایمراسم . بود  مهم  مختل�ف  هایزمینه  در  موس��ق ). درآمد مکان 

�نبرای  فقط  بزرگ هایجشنوارە  ن  بزرگ�ت  معابد  و  ها ز�ارتگاە  در  که  بودند  مذهیب  های آینی

 را  خود  پرستش هایمکان  و  فرقه  خود  الهه و  خدا  هر . شدند �  انجام یونان  �ا�  در  مح�

  خدا�ان   از  ایهد�ه را  رقص یونان�ان . مذهیب  هایرقص  و  آییین  �ودهای با  همراە داشت،

  تا  عمو� هایجشنوارە  از  ها این . بود آنان   مذهیب  هایمراسم  از   بخ�ش  رقص و  دا�ستند �

 شخص�ت. بودند  متن�ع ش�دایی  و  وح�ش  هایرقص  تا  رس� هایمراسم   از  و  �ی،  هایفرقه

  �س�اری روی بر  رقص از  تصاو�ری. بود   تن�ع همان  دارای کرد،�  همرا� را  رقص  که  موس��ق 

، هایمراسم  در  رقص  حال در  را  مردم که  شود �   �افت یوناین  هایگلدان   از   در  مذهیب

  دهند،�  �شان ) کودکان   برای مگر  هم، با  نه اما ( مردانه هایگروە   و  زنانه هایگروە   ها،مهماین 

  نبود، خودخواهانه فقط وح�ش  رقص اما .  مست�  و  وح�ش  تا  وقار  با  و  رس�مراسم   از  و 

ن  گا�  شک بدون  ا�رچه وس، فرقه در . � نمودە است چننی ن   اورج�ا  در  کنندگان پرستش دیون�ی

کت  « واژە که  کردند،�  �ش
گ

)  جدا�انه صورت به( زنان  و  مردان .  است شدە گرفته  آن  از  »ار�

انجام   خدا  با  ارتباط احساس برای را� عنوان  به و این را  رس�دند �  مسیت   ش�دایی  حالت به



 
 

  از  که  واردایت  ین  ساز  – ائولوس. بودند  بلند  البته، ها،رقص این با  مرتبط سازهای. � دادند 

ن    وح�ش  رقص با  همراە ها سفالگری  روی  بر  اغلب – بود  رس�دە ارث به م�  و  النه��نبنی

کت رقص در  که  رسد � نظر  به گا�  نوازندە و  شدە، دادە �شان    به را  رقصندگان  و  کند،�  �ش

  و  بود  آمدە ایران  از   وح�ش  هایرقص این ت��نمحبوب  از  ��. کند � تح��ک ب�ش�ت  ه�جان 

ن  هایجنگ  از  �س های و  موس��ق  اغلب جنگ – شد   آوردە آتن به ایران  و  یونان  بنی   ه�ن

ا  ائولوس، با  مقابل در . آورد � تماس در  �کد�گر  با  را  مختلف هایفرهنگ   موس��ق  برای ل�ی

.  ە استشد�  استفادە  هومر  روزگار  همانند و   شدە خواندە  شعر  با  همرا� برای و  بود  تر آرام 

ن  مانند  ن  یونان�ان  ها،النه��ین بنی ن  برای رو�ش  ن�ی  متون  از  بر��  و  داشتند، موس��ق  نوشنت

 تفس�ی  برای تخ�ل به ن�از  آنها . است  موجود   موس��ق   �شانگرهای با  �ودها  از  بازماندە

ی این ز�را  دارند، � ی اما  ن�ست، مدرن  ن���نت �ک به شب�ه چ�ی �  این است واضح که  چ�ی

ن  از  که  کردند �  کار   موس��ق  س�ستم �ک با  یونان�ان  که  است  .  بودند  بردە ارث به ها النه��ین بنی

 ( مدها   از  ایمجموعه آنها  آن، با  مرتبط ر�اض�ات و  هارمون�ک �ی از 
�
ی معادل تق��با �   که  چ�ی

  شامل این. کردند   استخراج آنها  تول�د  برای سازها  تنظ�م برای رو�ش  و ) نام�م� ها مق�اس  ما 

�ن  از  استفادە - ف�لسوف  این . بود  پنجم دو  فاصله و ) ا�تاو( هارمون�ک �ی در  فاصله کم�ت

�ن که  بود  فیثاغورس �اض�دان ر    از  ما   امروز  تا  و  داشت، روش این پالا�ش رایب را  ارتباط ب�ش�ت

  قرن  تا . کن�م�  �اد  »فیثاغور�« عنوان  به  است  خالص هایپنجم  اساس بر  که  هایی تنظ�م

اع ه�درول�س نام به ساز  �ک یوناین  مهندس �ک م�لاد  از  پ�ش سوم   نمونه که  کرد   اخ�ت

  �ک ط��ق از  شد،�  پمپ ها لوله از  رد�ف �ک داخل به دست با  هوا . بود  ارگ  از  ایهاول�

  نگه ثابت را  هوا  ج��ان  این. شد � داشته نگه فشار  تحت آب مخزن  �ک توسط که  محفظه 

 �ک دادن  فشار  با  نوازندە). شود�  حاصل انبان ین  یک�سه   توسط  که  اثری همان ( داشت�

  نواخته باز  فضای هایمراسم  در  که  بود  بلند  �س�ار  ساز  �ک این. کرد � باز  را  لوله هر  کل�د 

  در  که  همانطور  بود، کلمات  با  آن  نزد�ک پیوند  باستان  یونان  موس��ق  جنبه ت��نمهم . شد �



 
 

 موس��ق  ر�تم بل�ه شد،�  خواندە شعر  تنها  نه. شد � اجرا  ها جشنوارە  در  که  هایی نما�ش 

ن  گفتاری  کلمات  ر�تم توسط ب  تا��د، مسئله  فقط یوناین  شعر  هایر�تم. شد �  تعینی   های�ض

ی همانند  ضع�ف، و  قوی �   طور  به سطرها . نبود  دار�م، عادت انگل�� شعر  در  ما  که  چ�ی

  بلند  �ا  کوتاە،  و  بلند  متناوب الگوهای در  شدند،�  �شک�ل  هجاها  مختلف هایطول  از  سنیت 

  ایگونه  به بودند، ر�تم�ک �س�ار  قبل  از  اشعار  بنابراین. کوتاە  یهجا دو  آن  دنبال به و 
�
  تق��با

 و  بلندتر  هاینت با  شعر، ر�تم در  خوانندە-شاعر �ک طب�� طور  به بنابراین. موس�قایی 

 کش�دن   گا�  با  را  طب�� ر�تم که  بود  این خوانندە ه�ن . خواند �  مناسب الگوی در  تر کوتاە

ن  و  بالا  با  و  مهم هجاهای ف   پاینی   انتخاب ملودی برای یی کهمدها. کند   تق��ت ملودی رفنت

  است ممکن  بعدی ارو�ایی  موس�ق�دانان  که  همانطور  آهنگ، هدف و  حالت به �سته شد �

ن  خوانندگان  اما .  ، � بود کنند   انتخاب را  مینور  �ا  ماژور  کل�د   �ک  »کردن   خم« با  همچننی

  به شب�ه را  این بتوان�م  شا�د  – کردند � اضافه ملودی به ب�این  هایلمس  مد، نت از  ها نت

 با  آنها  شناسایی  مدها،  مجموعه این. کن�م  تصور  جاز  موس�ق�دانان  »آیب «  هاینت

  �ا�  در  بعدی، هایقرن  در  شد،�  تفس�ی  آنها  با  که  پذیریانعطاف  و  خاص  هایحالت 

دە  ط�ف ک هندوستان  تا  آس�ا،  مرکز  و  غرب از  ایگس�ت   به یوناین  اند�شمندان . بود  مش�ت

  قدرت دارای را  موس��ق  افلاطون معروف   ف�لسوف. بودند  آ�اە موس��ق  قدرت از  خویب 

 اما  بود، خوب آرامش �ا  پالا�ش برای. گرفت � را  شنوندە روح کرد،�  توص�ف اخلا�ق 

ن  ن  به. بود  م�ض  بالقوە همچننی   احساسات از   اجتناب و  داشت دقیق آموزش  به ن�از  دل�ل همنی

وس های»اور�� « همانند ( حد  از  ب�ش ن   شجاعت تق��ت برای مختلف  مدهای).  دیون�ی

ن  حد  از  ب�ش بر��  اما  بودند، مناسب صلح ب�ان  �ا  جنگجو    استفادە  برای که  بودند  اندوهگنی

  که  بود  باور  این یونان  موس�قایی   تفکرات و  ها فعال�ت  همه ز�ر  در . باشند  مناسب عمو�

، هاینت  ر�ا�ض  روابط. بود  اسا� کیهان   در  آن  جا�گاە و  جهان  درک برای موس��ق    موس��ق



 
 

.  بود  »افلا� هارموین « آن، درون  اجسام و  کیهان   هارموین  و  رابطه ب�انگر  آنها، »هارموین «

. ە استماند با�ق  ها قرن  از  �س�اری برای مفهوم این  

  



 
 

 

بداهه نوازی با عود: فصل چهارم  
 

دارم چند فصل را به در دو فصل قب�، تمرکز من بر گذشته دور بودە است. ا�نون قصد 

های موس��ت بازماندە جهان اختصاص دهم که شامل کشورهای  ت��ن سنتبر�� از مهم 

ها را به هم  شود. �� از عوامل مه� که �س�اری از این سنت مختل�ف در �ا� جهان � 

 بدون  پیوند �
�
 سنت بودە و هنوز هم هستند، به این معنا که عمدتا

�
دهد این است که واقعا

 کنند: هیچها تغی�ی ن�اند. این به این معنا ن�ست که سنت انقطاع در طول قرون ادامه �افته 

ن برای مدت طولاین ثابت ن�  های موس��ت هم�شه در حال تکامل هستند.  ماند و سنت چ�ی

توان�م موس��ت گذشته را با  های طولاین به این معنا است که � اما تداوم آنها در طول زمان 

موس��ت همان سنت در امروز پیوند ده�م، تا بتوان�م در� از آنچه که در طول قرون رخ  

است. این   در ج��ان توان گفت گذشته هنوز در موس��ت حال حا�ض دادە به دست آور�م. � 

 
گ

ات  ای است که ب�ش�ت فرهنگ و�ژ� ، با تار�خچه تغی�ی های موس��ت جهان را از موس��ت غریب

داز�م، این سفر به نا�هاین و راد�کال آن، متمایز �  کند. ام�دوارم وقیت به موس��ت غریب ب�پ

ف فرهنگ های د�گر جهان نه تنها به خودی خود ارزشمند بودە باشد، بل�ه د�دگا� مف�د ن�ی

.به ما دادە باشد  

 

ش ا�دە  ، در دن�ای باستان صحبت  ها، از جمله ا�دەمن قبً� در�ارە گس�ت های موس�قایی

ام. ارزش دارد که در مورد پ�امدهای این موض�ع فکر کن�م. ما چنان به ارتباطات فوری  کردە

نت عادت کردە کن�م ب�ش�ت از هر �سل قب� با  ا�م که به راحیت فرض � امروز از ط��ق این�ت



 
 

بق�ه جهان در ارتباط هست�م. از �ک نظر محدود، این درست است. اما وقیت به ارتباطات  

ها قبل از  که پرداز�م، ارزش دارد که به �اد ب�اور�م  های مختلف � تر و درک فرهنگعمیق � چ�ی

ند. ا�رچه در دن�ای باستان ە ابودچگونه ها ها، رادیوها و حیت کتاب وجود کامپیوترها، تلفن

ن وجود داشت، بر روی سنگ، گل رس و در بر�ن کشورها، پوست، تعداد ک� از مردم  نوشنت

� داشتند �ا   تمام ارتباطات به صورت شخ�،  �به آن دس�ت
�
توا�ستند بخوانند، و تق��با

کرد�د �ا ک� را و شن�داری بود. برای رس�دن به ک� در مسافت دور، با�د سفر �  یگفتار 

ن مردم دور انجام � شگفت  با این حال فرستاد�د � ە شدآور است که چقدر ارتباطات بنی

. �س�اری از این ارتباطات با تجارت مرتبط بود. در �ا� آس�ا، از ترک�ه در غرب تا  است

ق، فاصله  ف در �ش های تجاری منظم ما��، برای هزاران سال شبکه  ۵۰۰۰ای چنی ای از مس�ی

ی که به نام جادە اب��شم   ن ها به چ�ی وجود داشت. حدود قرن دوم پ�ش از م�لاد، این مس�ی

کرد ای که در طول آن سفر � شود، تبد�ل شدند، نا� که از �� از کالاهای عمدەشناخته � 

ها، گرفت که در طول سال چنان مورد استفادە قرار �  راە ها گرفته شدە است. این شبکه از 

ف فرهنگ  های جد�د  های جد�د، روش های مختلف منجر به توسعه ز�ان ارتباطات بنی

سازی شد. های جد�د موس��ق های دیین جد�د و روشاند�ش�دن، دا�ش عل� جد�د، ا�دە 

های ها از خانه دور باشد و در مکان توا�ست سال کرد، � �ک تاجر که با ش�ت �ا قاطر سفر � 

های طولایف اقامت کند. این به معنای آن بود که فرصیت  مختلف در طول مس�ی برای مدت 

. ها و رسوم جد�د وجود داشتبرای جذب عمیق ا�دە  

 

 از ط��ق تهاجمات، جنگ و مهاجرت 
گ

ن  های نا�ش از آن بود. این راە د�گر تبادل فرهن� ها ن�ی

هایی بودند. به جای تخ��ب ��ــــع و وسیع مواد   ف ف چ�ی �س�ار متفاوت از مفاه�م مدرن چننی

های ��ازان مجهز  تر را تصور کن�م، با ار�شمنفجرە مدرن، با�د �ک فرایند �س�ار پرزحمت 



 
 

ها، دژ�وب  ها، س�پ ها و امثال آن. جنگ به اندازە کا�ف مخرب بود، اما تما�ل داشت  به شمش�ی

نخوردە بگذارد، مگر اینکه دل�ل خا� برای تخ��ب کامل آنها  ها را کم و ب�ش دستمکان 

ف همسا�گایف که با فرهنگ  ف کم�ت از راە دور بود. اغلب بنی وجود داشته باشد. جنگ همچننی

داد. �ک مهاجم به طور ک�  بادلات د�گر آشنا بودند، رخ ��کد�گر از ط��ق تجارت و ت

خواست تا جایی که ممکن است ساختار و جمع�ت کاری کشور را حفظ کند: �ک جامعه  �

کارکردی برای مهاجم �س�ار مف�دتر از �ک ب�ابان بود. از جمله افرادی که مهاجمان اغلب  

مندان و موس��ت � دانان بودند. در واقع، آنها احتماً� در �ا� خواستند حفظ کنند ه�ف

مندان و موس��ق منطقه وس�� شناخته شدە بودند و حا�مان تازە  دانان مح�  وارد اغلب ه�ن

ها و اد�ان های متمادی، فرهنگگرفتند. نت�جه این بود که در طول قرن را به خدمت � 

در �ا� منطقه   –ها، یهود�ان، مس�ح�ان و مسلمانان اعراب، ایران�ان، ترک  –مختلف 

آموختند و در �س�اری از مناطق در  شدند، از �کد�گر � وس�� از آس�ا با هم آم�خته �

 مسالمت هم
�
 �ز�سیت �سبتا

گ
ن زند� ا�  ا�دەو کردند، آم�ی ، را به اش�ت ها، از جمله موس��ت

.گذاشتند�  

ن  ام. تأث�ی قدرتمند  ها صحبت کردەالنه��ن به عنوان �ک منبع مهم این ا�دەقبً� در�ارە بنی

اتوری آن در اوج خود، نزد�ک به  سال پ�ش، از یونان و لییب در   ۳۰۰۰د�گر ایران بود، که ام�پ

ش �  ق گس�ت ن ایران و یونان دو�ست سال بعد �افت. جنگ غرب تا هند در �ش های بنی

، از   ف فرهنگ یونایف و ایرایف را تق��ت کرد. �س�اری از عنا� موس��ت ایرایف پیوندهای بنی

ن  النه��ن آمدە بودند. �� از سازهایی که �س�ار مهم شد  جمله سازها، همانند یونان�ان، از بنی

فته برای همرا� خوانندە  عود بود، �ک لوت کوتاە گردیف که ایران�ان آن را به سازی پ��ش

ن موس��ق -تبد�ل کردند. و این خوانندە دانان در در�ارهای ایراین  شاعران بودند که در بنی

�ن ارزش را داشتند. آواز خواندن با عود به �� از مهم  های موس��ت در �ا�  ب�ش�ت ت��ن ه�ن



 
 

ن  منطقه وس�� در قرون بعد تبد�ل شد، و موس��ت  دانان ایراین در �ا� جهان عرب تحسنی

ش دادند .شدند و تأث�ی خود را از ترک�ه تا هند گس�ت  

های عریب به �ا� آس�ا هجوم بردند و دین جد�د اسلام و  از قرن هفتم م�لادی، ار�ش 

- محمد را به همراە آوردند. دا�ش و موس��ت باستاین در جهان عرب شان های پ�ام�ب آموزە 

م بود و سبک آواز خواندن ایراین با عود گرا� داشته � ا شد. تا امروز، آواز  سلا� �س�ار مح�ت

سال پ�ش است. در   ۲۰۰۰دانان ایراین شدە در �س�اری از نقاط آس�ا مدیون موس��ق همرا� 

جهان اسلا� در طول قرون متمادی، سبک و سنیت از آواز خواندن شکل گرفت که ا�رچه از  

ک به موس��ت منطقه سازی ای به منطقه د�گر متفاوت بود، ر�شه در �ک رو�کرد مش�ت

ن  ها به ارث بردە بودند، پا�ه موس��ق پ�چ�دە  النه��ین داشت. س�ستم مدها، که ایران�ان از بنی

. در �ا� منطقه وس�� شد  

 برای موس��ق بود که در زمان شاە خ�و دوم در حدود 
گ

  ۶۰۰در�ار ایراین از قبل مرکز بزر�

دان معروف را استخدام کردە بود که در م�ان  م�لادی به اوج خود رس�د. او تعدادی موس��ت 

دە ای با سازماند� س�ستم مدهای ایراین و  آنها بار�د از همه مشهورتر بود که به طور گس�ت

دانان فراتر از ایران تأث�ی گذاشت. چند صد  شد که بر موس��ق سازی شناخته � اصول ملودی 

آوری شدند.  ای به نام رد�ف جمع ملودی که در طول قرون ساخته شدە بودند در مجموعه

/ تا امروز، موس��ت  ای برای کنند و از آن به عنوان پا�هرد�ف را حفظ �  پار�دانان ایراین

ی بداهه  . کنندنوازی استفادە � �ادگ�ی  

ش اسلام در قرون بعدی، با در�ارهایی که در دمشق، بغداد، کوردو�ا و شهرهای د�گر   گس�ت

عریب در هزاران ما�ل به �ک نورم تبد�ل -پار�تأس�س شدند، به معنای آن بود که سبک 

دە ای پذیرفته شد. تنظ�م آن بر اساس اصو� بود که از  شد. عود ایراین به طور گس�ت

ن  ها به ارث رس�دە و قبً� توسط یونان�ان پذیرفته شدە بود، که در آن تنظ�م  النه��ین بنی



 
 

شد. با این حال، ممکن های �ی هارمون�ک استخراج � ها از ط��ق استفادە از پنجمس�م

ات ب�این نت دانان کردند». موس��ق ها را «خم �است به �اد ب�اور�د که یونان�ان برای تأث�ی

.توسعه دادند را ها ایرایف و عرب ب�ش�ت پ�ش رفتند و تنظ�مات ظ���ف درون مق�اس  

�ن فاصله،   در غرب، ما به تنظ�م کیبوردها با س�ست� عادت دار�م که در آن کوچک�ت

پردە دارد (خوانندگان و نوازندگان سازهای  پردە، هم�شه �کسان است و �ک پردە دو ن�من�م

ها که ماند). ما به این مق�اس کنند، اما اصل اسا� با�ق � متفاوت �  ز� و بادی این را ک�

های  کن�م. اما مق�اس کن�م به عنوان صدای «طب��» فکر � استفادە �  مان ها�برای ملودی 

ای  ها دارند، بل�ه فاصلهها و پردەپردەو عریب �س�ار متفاوت هستند. آنها نه تنها ن�م پار�

ن ن�م ن دارند. در غرب ما سوم ماژور و  پردە و پردە و فاصلهبنی ای ک� بزرگ�ت از �ک پردە ن�ی

ن سوم ماژور و سوم  عریب و  پار�سوم مینور دار�م. اما در تنظ�م  ، سو� وجود دارد که بنی

د .مینور ما قرار گ�ی  

بغداد (پایتخت عراق امروزی) در قرون نهم و دهم مرکز اص� فرهنگ اسلا� بود، با   

نهادی به نام «خانه حکمت» که دا�شمندان را به مطالعه فلسفه، نجوم، ر�اض�ات، موس��ت  

های اص� ترجمه متون کلاس�ک یوناین بود. از  از پروژە  و�� کرد و موضوعات د�گر جذب � 

جمان برجسته فارایب بود که کتاب مشهوری در�ارە موس��ت نوشت که  در آن  جمله این م�ت

ن را با هم ترک�ب کرد نظ��ه . های یوناین و عریب پ�شنی  

از در�ار بغداد به در�ار کوردو�ا در قرن نهم سفر کرد و با   زر�اب به نام ایراین  دان �ک موس��ق 

را به همراە آورد. کوردو�ا مرکز موس��ق اص� جنوب اسپان�ا  ی موس��ق هاخود آخ��ن ا�دە

های اسلا� از شمال آف��قا در قرن قب� فتح کردە بودند. آندلس، همانطور که بود که ار�ش 

 که ا�رچه  نهادند  این کشور را نام، فاتحان 
گ

 برای ه�ف بود، �ک تمدن چند فرهن�
گ

، مرکز بزر�

� جوامع یهودی و مس�� ز�سیت مسالمت هم  ما شد، امسلمانان حکومت �  توسط در آن  آم�ی



 
 

 توسعه سبک موس��ت �س�ار موف�ت بود که به نام  رواج داشت
گ

. �� از نتایج این چندفرهن�

. آندل� شناخته شد  

گذار بود و �ک  زر�اب ، مردی با دا�ش و تحص�لات �س�ار وسیع، در در�ار کوردو�ا تأث�ی

این در  و د�دند. مدرسه موس��ت مهم تأس�س کرد که در آن هم مردان و هم زنان آموزش � 

هنوز هم   . این مسجد حال ساخت بود  همان دورە در  حا� بود که مسجد بزرگ کوردو�ا در 

ها و  پا�ان ستون های جهان است. تنها با�د در م�ان جنگل یب ت��ن ساختمان �� از بزرگ 

العادە غین  های ش�ک آن پرسه بزن�د تا حس کوردو�ا به عنوان مرکزی از فرهنگ فوق قوس 

.در آن زمان را در�افت کن�د  

تأس�س کرد به توسعه مه� در موس��ت که   زر�ابسنت دستاوردهای بالای موس��ت که 

همانند  که  وجود داشت زدە کند، کمک کرد. سنیت قرار بود دن�ای موس��ت عرب را شگفت 

شدند. در آندلس، جایی که  اشعار طولاین خواندە �  در آن های د�گر، �س�اری از فرهنگ 

مسلمانان، مس�ح�ان و یهود�ان بر �کد�گر تأث�ی گذاشتند، سبک جد�دی از شعر عریب با  

ای مختلف پد�د آمد. این های قاف�ههای خطوط به صورت اب�ات، با ط�حتنظ�م رس� گروە 

ای های قاف�ه در شعر عریب جد�د بود و ظرافت آن به �عت جذاب�ت �افت. اب�ات با ط�ح

دە � شد و بود.  کردە  تر از اشعار سنیت تکراری آنها را �س�ار آسان  ، به به آساین به خاطر س�پ

شدند. این سبک جد�د  شدند که در الگویی تکرار � هایی خواندە � ملودی  ا و�ژە هنگا� که ب

ش �افتو «آندل�» شعر خواندە شدە  ه است. به تدر�ــــج در �ا� جهان عرب گس�ت  

اب، نگا� از معشوق  شعر آندل� اغلب تصاو�ر رمانت�ک را تدا� �  کرد: مسیت عشق و �ش

ک در �س�اری از فرهنگها تمدر باغ. این ن هایی مش�ت النه��ن تا م� و یونان تا ها بودند، از بنی

های مقدس یهودی و مس�� شامل باغ عدن و  هایی در کتاب یهود�ت و مس�ح�ت (نمونه 

�ود سل�مان). در آندلس، شعر و موس��ق به سطح بالایی از پالا�ش رس�دند، به و�ژە در  



 
 

بودند، بر�ن از آنها بردگان زن �س�اری در�ار ام�ی (حا�م) در کوردو�ا. در اینجا خوانندگان 

ن �شت پردە �گرم � �س�ار آموزش  کردند، و  د�دە که میهمانان را با خواندن و نواخنت

. کردندنوازی � ها بداههساعت   

یهود�ت،  –خاست. سه دین های مهم موس��ت اسلا� از سبک عبادت آن بر��� از جنبه

ک به خدای واحدی دارند که هر فرد �  –مس�ح�ت و اسلام  تواند با او ارتباط باوری مش�ت

، ابراه�م، باز�  گردند. عبادت یهودی داشته باشد، باوری که هر سه به ره�ب مذهیب باستاین

ن  بود که توسعه �افت، �س از آن مس�ح�ت و سپس اسلام. جای تعجب  عبادیت نخستنی

های یهودی را به عار�ت گرفتند. سنت ن�ست که هم مس�ح�ان و هم مسلمانان �س�اری از 

. من در فصل دهم به یهود�ان و مس�ح�ان خواهم پرداخت  

به نماز  شوند و مؤمنان با «اذان» در عبادت اسلا�، متون مقدس از قرآن قرائت �

های ثابیت  ها این است که آنها ملودی های مهم این قرائتشوند. �� از جنبهفراخواندە � 

ن صادق است). خوانندە (مؤذن، معادل  های یهودی کهنندارند (این در مورد قرائت  تر ن�ی

های مناسب ملودی را بر اساس آموزش طولاین  و شکل  توجهکانتور یهودی) به ر�تم کلمات 

ها تا حدی . بنابراین، قرائت � خواند  های مختلف آنها در مدهای سنیت و شخص�ت 

شوند، و این در مورد موس��ت خواندە شدە و نواخته شدە در �ا�  پردازی» �«بداهه

ن صادق است-جهان عرب پردازی در موس��ق �ک سنت �س�ار پ�چ�دە از بداهه . اسلا� ن�ی

  شناخته شد. این سنت اساس دییف خود را حفظ مقامشکل گرفت که در دن�ای عرب به نام 

ض شدە است (همانند سنت   ض شامل موضوعات عشق و لذات زمییض ن�ی کردە، اما همچننی

شدند و در همه موارد نوازندگان های بزرگ�ت همرا� � آندل�). خوانندگان با عود �ا با گروە

ن � به همراە خوانندە با تنوعات ملودی همرا� �  تواند توسط کردند. مقام همچننی

برای  نوازندگان بدون خوانندە نواخته شود و عود �� از سازهای مورد علاقه در طول قرون 



 
 

ن مقام ها و کشورهای مختلف داشته های مختل�ف در فرهنگبودە است. مقام سبک نواخنت

ن مرز دارد، تا ترک�ه در غرب و جنوب تا م� و  ق به چنی است، از تاج�کستان که در �ش

دە   اینها اجراهایسودان.  » از چند حرکت که «س��ت  ند ای بودگس�ت در آنها وجود  هایی

ن که هر س��ت بر اساس ملودی متفاویت بود. از قرن هفدهم، موس��ت   داشت دانان بنی

ات کل�د است که ما در ایت دادند مدهای مختلف به عنوان ملودی تغی�ی  . این شب�ه به تغی�ی

� گ���م.  مدولاسیون و آن را  موس��ت غریب به آن عادت دار�م  

 

  



 
 

 

موس��ق به عنوان مراقبه: فصل پنجم  
 

ای دارد. هند جا�گاە و�ژە و  های غین و باستاین موس��ت در آس�ا در م�ان تمام فرهنگ

ای  ها تهاجم، استعمار و نوسازی، احساس قوی رغم قرن موس�ق�دانان هندی امروزە، ع� 

شان ر�شه در فلسفه  ها و باورهایی دارد که هزاران سال قدمت دارند. آثار اول�ه دارند که ه�ف

های بعدی، این آثار مبنای  سال قدمت دارند. در طول قرن  ۳۰۰۰ها، ب�ش از اها، ودادیب آن 

ف را خلق کردە،  تفاس�ی پ�چ�دە معنوی از منشأ و ماه�ت کیهان، موجود برتر که همه چ�ی

ف ا�سان و ال� قرار  خدا�ان متعدد که مسئول جنبه های مختلف طب�عت هستند، و رابطه بنی

ف و هم نو� نت موس��ت را در   ف شامل �ودهایی هستند که هم منت گرفتند. این آثار همچننی

ند، که پا�هبر � های بعدی قرار گرفت. جای تعجب ن�ست که در این ای برای توسعه گ�ی

ن هایی وجود دارد که به اعتقادات حیت قد�� باورها ا�دە  . گردندالنه��ن و م� باز � تر بنی  

دین، هندوئ�سم، باعث پ�دا�ش �ک سنت قوی از عرفان شد که در آن هدف رس�دن به 

ن اعتقادی به    با موجود برتر از ط��ق دست�ایب به آرامش کامل ذهن بود. همچننی
گ

حس �گان�

 کوتاە ا�ساین وجود داشت. این باورها به 
گ

واق�» بودن زند� تناسخ روح و ناپا�داری و «غ�ی

سال قبل از م�لاد از هندوئ�سم �شأت گرفت،   ۵۰۰ت��ن شکل در بود�سم که حدود قوی 

که از ط��ق مراقبه، رفتار و تفکر    ە استگذار آن، بودا، آموزش داد. بن�ان ە استب�ان شد

پا�ان تناسخ رهایی �افت و به روشنایی نهایی  توان از چرخه یب درست («هوش�اری»)، �

کنند. همانند �س�اری از ها در درک موس��ق هندی به ما کمک � این ا�دە . دست �افت 

های باستاین د�گر، موس��ت و دین در هند ارتباط نزد�� دارند و موس��ت به عنوان فرهنگ



 
 

شود که به  نما ب�ان �مراقبه در قلب آن قرار دارد. این تا حدی با استفادە از سازهای درون 

.دهندپا�این �و یب  یآغاز موس��ق حس یب   

در را های موس��ت مختل�ف هند با وسعت و جمع�ت ز�اد خود، در طول زمان سنت

ن موس��ق جنوب و  و�ژە، تفاوت های مختلف توسعه دادە است. به مکان  های قوی بنی

که توسط ب��تان�ا از جنوب هند جدا   ۱۹۴۷موس��ت شمال (از جمله پا�ستان که تا سال 

ها  های باستان به تهاجم . شمال از زمان ە استشد، بخ�ش از هند شما� بود) به وجود آمد

ات فرهنگ یونایف و پار�، بود�سم و  های یپ از غرب بازتر بود. تهاجم  دریپ باعث ورود تأث�ی

 و دییف غیف بود. در�ار�ان مح� از سبک 
گ

های مح�  اسلام شد که نت�جه آن ترک�ب فرهن�

 از چشم گشتند هرگز دور ها باز�اهای ز�رساخیت که به ودکردند، هرچند فلسفهحما�ت � 

. نبودند   

اتوری مغول در قرن پانزدهم، احساس وجود �ک سبک موس��ت شما� هند   با تأس�س ام�پ

تر شکل گرفت. فاتحان مغول، از آس�ای مرکزی، ا�مان اسلا� را با تأث�ی قوی پار� و  وسیع 

�نتحمل سایر فرهنگ  ها ترک�ب کردند. (این در زماین بود  های آن ها و تما�ل به پذیرش به�ت

انهکه د�دگاە سخت  گری حا�م شدە بود). تری �سبت به موس��ت در ایران با ظهور ش�عهگ�ی

اتور مغول در حدود سال  ، ام�پ  در آ�را داشت. او  ۱۶۰۰ا��ب
گ

، �ک در�ار پرشکوە و چندفرهن�

ف  ف بار در بنی النه��ن و م� باستان نوازندگایف را از م�ان افرادی که عودهای بلندگردیف که اولنی

ن از خوانندگان  د�دە شدە بودند، به هند آورد و این ها در هند محبوب شدند. اما او همچننی

ها �افته خود مشهور بودند، استقبال کرد. آن هندو مح� که به دل�ل ه�ن پ�چ�دە و پالا�ش

 آوازهایی را با سب� � 
گ

ی بود که ما ا�نون به عنوان روش خواندند که و�ژ� ن های اص� آن چ�ی

� ( شناس�م. این سبک از اصو� توسعه  کلاس�ک اجرای را�ا در شمال هند (هندوستاین



 
 

سال قبل از م�لاد توص�ف شدە بود و ا�نون به سطح جد�دی از   ۸۰۰�افته بود که حدود 

. پالا�ش رس�دە بود  

برای درک آن و تمام س�ی موس��ت هند، ن�از دارم دو اصطلاح هندی را توضیح دهم: «را�ا»  

که م��وط به ملودی است و «تالا» که م��وط به ر�تم است. موس��ت هندی، مانند 

دهد که ها، �ک مد �ا مق�اس، �شک�ل � ها را از انتخایب از نتموس��ق عریب و پار�، ملودی 

ی فراتر از ماند و در اجرا حس تداوم � ثابت با�ت �  ف است که در   آن دهد. اما را�ای هندی چ�ی

ف غرب به عنوان مق�اس �  ، ما شاهد مدهای  فهم�م. در موس��ق بنی النه��ن، یوناین و عریب

 فردی بودە
گ

دی رو�کرد اند. موس��ق هنها و حالات مختلف مرتبط بودەا�م که با و�ژ�

های مشخ� برای شکل دادن به شدە، هر را�ا راەمشاب� دارد. درون مق�اس انتخاب 

ف آمدن، را� برای چرخش. را�اهای   ، را� برای پاینی ف عبارات ملودی دارد، را� برای بالا رفنت

ە مرتبط هستندهای مختلف روز، جنبه خاص با زمان  .های طب��، فصول و غ�ی  

د. این �ک  کند که در آن ملودی قرار � تالا چرخه ر�تم�ک است که ساختاری را ا�جاد � گ�ی

�ات و الگوهای   ض �س�اری از امکانات مختلف با تعداد متفاویت از �ض م�ت تکراری است که از بنی

ی این الگوها از ط��ق اشود. ودها انتخاب � پ�چ�دە درون آن  های باستاین رو�ش برای �ادگ�ی

ها از �س� به �سل د�گر از دادند، در زماین که این سنتاشکال دست و انگشتان ارائه � 

شدند. تمام  شدە با�د حفظ �شدند و بدون کمک متون نوشتهط��ق شن�داری منتقل �

مدت با �ک استاد (که  ها در گذشته و به مقدار ز�اد هنوز هم، از ط��ق مطالعه طولاین این

طور شفا� از �س� به ها بهشود، و دا�ش و فهم آن تواند مرد �ا زن باشد) �اد گرفته ��

های باستان وجود داشته است،  ن��� از زمان شود. ا�رچه نو� از نت �سل د�گر منتقل � 

دەاما هرگز به  ای در آموزش �ا اجرا استفادە �شدە است، بل�ه فقط برای مرجع  طور گس�ت

ن به این  ی از ط��ق گوش است، اما همچننی بودە است. این تا حدی به دل�ل سنت �ادگ�ی



 
 

ی جز �ک چارچوب ن�ستند که از ط��ق   –را�ا، مد، ترک�ب  –دل�ل که مواد موس��ق پا�ه  ن چ�ی

ح و بداهه  کش�د و حیت ها طول �شوند. در گذشته، اجراها ساعت پردازی ساخته ��ش

. تواند به راحیت ن�م ساعت �ا ب�ش�ت طول بکشدامروز، �ک را�ا �  

ساز عود بلندگردین  –تواند خواندە شود، �ا توسط �ک �ا چند ساز نواخته شود �ک را�ا �

ت��ن ساز سولو است. خوانندگان معموً� با گروە کوچ� از  ای به نام سیتار معمول پ�چ�دە

شوند. اغلب، �ک ساز ملودی (این روزها معموً� �ک هارمونیوم کوچک) سازها همرا� � 

ح خوانندە را دنبال � دهد را  های متفاوت، آنچه او انجام � کند و با عبارایت همپوشان �ا �ش

نما وجود دارد که نت باس را، که ثابت اما به دهد. در ز�ر �� �ا چند ساز درون انعکاس � 

ها متن�ع هستند، اما معموً� در ها وجود دارند. ایننوازد. سپس طبلآرا� تپندە است، � 

ها و انگشتان نواخته ها با دستبل هستند، �ک جفت طبل کوچک. آن ط امل شمال هند ش

ات پرکاشن و «� ە وس�� از تأث�ی بل به  ط کردن» تول�د کنند. نوازندە   دکلمهشوند تا گس�ت

ح � شیوە ن  ای تال را �ش دهد که اجرا را توسط خوانندە �ا نوازندە اص� �شتیبائن و تزئنی

.کند�  

برقرار شد و   ۱۶۰۰ت��ن روش برای اجرای �ک را�ا، در سنیت که در حدود سال مرسوم س

�ه  ای، هنوز هم مرسوم است، این است که با �ک مقدمه آهسته و آزاد، بدون هیچ �ض

وع � شود که در آن خوانندە (�ا نوازندە) اشکال ملود�� را که برای آن را�ا خاص است، �ش

شود.  شود و چرخه ر�تم�ک منظم، تال، آغاز � بل وارد � ط کند. سپس نوازندە کشف �

ات است. بخش طور �شبی� مانند مجموعهآنچه به دنبال دارد، به  هایی از اجرا ای از تغی�ی

د و آن را از ط��ق همه گونه شکل �ک ترک�ب از پ�ش موجود را �  های صعودی و نزو� و  گ�ی

ح �  تزئینات �ش
گ

 در قالب و�ژ�
گ

های غالب را�ا. ممکن است دو �ا سه ترک�ب در دهد، هم�

اند. گا� پردازی آزاد در هم تن�دە شدەهای بداهه اجرا وجود داشته باشد که با بخش



 
 

احت �  دهد نوازندە هارمونیوم �ا د�گر نوازندگان، �ک بخش کند و اجازە �خوانندە اس�ت

وع �بداهه را اجرا کنند. به رسد و شود، به �ک �عت متوسط � طور ک�، اجرا آهسته �ش

رسد. در تمام طول اجرا، سازها  پرانرژی �به �ک شتاب   با شتاب به �ک نت�جهم �انجا 

دارند، برخلاف مقامات عریب که در موس��ت را به همان نت باس ثابت متصل نگه � درون 

.کنندآن نوازندگان گا� از �ک مد به مد د�گر تغی�ی �  

ها و اادب�ات کهن ودکه از های مشاب� با موس��ق شمال دارد،  موس��ق جنوب هند ر�شه 

ها که در  اسلا� مغول   در�ارهای. اما شمال و جنوب در سبک با نفوذ آ�د � هندوئ�سم

ات د�گری را به همراە داشتند، تفاوت کردند. در جنوب،   شمال غالب شدند و تأث�ی

نخوردە با�ت ماندند و به دل�ل نفوذ کم�ت اسلام، پیوندهای  تر ب�ش�ت دستهای قد�� سنت

 هندوئ�سم، حئت قوی 
�
ن موس��ت و اد�ان کهن، عمدتا تر از شمال بود. سبک موس��ت  بنی

�ن ا�الت جنوب هند  کلاس�ک جنوب هند به عنوان کارناتا� (�ا کارنات�ک؛ کارناتا�ا بزرگ�ت

ها و ادب�ات جنوب �شأت  کند که از ز�ان هایی استفادە �شود و از سنت است) شناخته � 

اند، �ک پیوند سنیت  ها شاعر بودە اند. �س�اری از موس�ق�دانان برجسته در طول قرن گرفته

دهم باز� ن گردد. این سنت به دوران طلایی در قرن هجدهم رس�د، زماین که  که به قرن س�ی

�ن آن -سه موس�ق�دان  ها ت�ا�اراجا شاعر بزرگ در در�ار سلطنیت تانجور حضور داشتند. بزرگ�ت

بود، که نه تنها به عنوان شاعر و موس�ق�دان، بل�ه به عنوان �ک ره�ب معنوی، �ک پرستندە 

ام بود. در جنوب هند �ک سنت قوی از موس��ت   راما، �� از خدا�ان اص� هندو، مورد اح�ت

معبد وجود داشت و ت�ا�اراجا �ودها را به ر�رتوار موس��ت کارناتا� آورد. از این �سل است  

که ر�رتوار ترکیبات آمدە است، که از استاد به شا�رد منتقل شدە و اضافه شدە است و این 

.دهندترکیبات هسته موس��ت کارناتا� را تا به امروز �شک�ل �  

 



 
 

و� برای �ک اجرا  همانطور که در شمال، با این حال، ترکیبات پ�ش از اجرا فقط نقطه �ش

هستند. همان تأ��د بر را�ا وجود دارد، هر کدام با اشکال و قراردادهای ملود�ک خاص خود.  

ن ملودی حئت در جنوب �سبت به شمال پ�چ�دە تر است و ط�ف  نحوە شکل دادن و تزئنی

ها وجود دارد. سازهای سنیت ک� با  های ر�تم�ک) برای همرا� با آن متفاویت از تالا (چرخه 

تر و از اوا�ل قرن نوزدهم، ترجیح به  های بزرگ سازهای شما� متفاوت هستند، با طبل

. اما اصول اسا� را�ا،  دادە شدە است استفادە از و�ولن برای همرا� با صدا �ا ساز اص�

. پردازی به طور قابل توج� به اصول شمال نزد�ک هستندتالا و بداهه   

های بزرگ «کلاس�ک» موس��ق هند های شما� و جنویب اجرای را�ا به عنوان سنت�سخه 

ها و مناسک دیین کهن، مدها،  اند. با تار�ــــخ طولاین خود، منشأ در آموزش شناخته شدە

ا�ات ز�ادی دارند.  ها با سنتها�شان، آن پردازیترکیبات و بداهه  های عریب و پار� اش�ت

ها ت��ن از �س�اری از اشکال موس��ت در �ا� هند در طول قرن ها به دل�ل اینکه بادوامآن 

ض انواع مختلف موس��ت فول�لور و  بودە اند، دارای وضع�ت کلاس�ک هستند. همچننی

ن  موس��ق معبد  ای از  د،.  هند تار�ــــخ طولاین نوجود دار ای خود های منطقههر کدام با تن�ع ن�ی

ن  تئاتر در همه سط�ح جامعه دارد. رقص عن� مه� از تمام این ژانرها است. دو ن�ع  ن�ی

های  کلاس�ک رقص عبارتند از بهاراتانات�ام در جنوب و کاتا� در شمال. هر دو داستان 

های �س�ار پ�چ�دە، از های باستاین را از ط��ق حرکات و ژست های حماسه خدا�ان و الهه 

سال پ�ش به عنوان  ۲۰۰۰کنند. این سنت ب�ش از ها ب�ان �ها، پاها، صورت و چشم دست

، در دورە حکومت مغول -رقص ها، کاتا� به  دراما توسط زنان در ح�اط معابد آغاز شد. بعدا�

ف دادگاە  اف�ان تبد�ل شد که حیت کودکان سلطنیت ن�ی ها منتقل شد و به �ک �گر� برای ا�ش

ی آن شدند گویی رقص که به همان اندازە کهن  های د�گر، داستان سنت  . �ش��ق به �ادگ�ی

ها توسط زنان، بر�ن د�گر توسط  هستند در مناطق مختلف هند وجود دارند. بر�ف از این 

ها �سته به دارند. آن  ر�ارها ای از ارتباط با معابد و دشوند و تار�ــــخ طولاین مردان رقص�دە � 



 
 

 
گ

های ب�این  های اسا� ر�تم پ�چ�دە و ژست دین و تار�ــــخ مح� متفاوت هستند، اما و�ژ�

ا� �  . گذارند برای ا�جاد �ک روا�ت را به اش�ت    



 
 

ها صدای ابدی گونگ: ششمفصل   
 

ف �افت شدە هایی اشارە کردەمن قبً� به فلوت  سال   ۹۰۰۰ اند و قدمت آنها بهام که در چنی

ن به گذشتهپ�ش باز� گردد و مانند تمدن هند، ارتباط نزد��  های دور باز�گردد. تمدن چنی

ن زندگان و ارواح ن�ا�ان ه استبا دین و فلسفه داشت . دین باستاین این تمدن بر رابطه بنی

 دائوئ�سم�� سال پ�ش، این دین با دو فلسفه جد�د همراە شد.  ۲۰۰۰متمرکز بود. حدود 

ف  بود که  با جهان تأ��د داشت (�ک ارتباط با تفکر بنی
گ

)بر دست�ایب به هماهن� د�گری  النه��ین

که سلامت جامعه به نظم و    ،کنفوسیوس مط�ح کرد معروف  در همان زمان، ف�لسوف  که

 دارد. هنگا� که راهبان 
گ

ن   ،انضباط فردی �ست� ن بار از هند به چنی بود�سم را برای اولنی

م�لادی به ذن  ۶۰۰آوردند، این دین با هر دو فلسفه مذکور هماهنگ شد و در حدود 

بود�سم تبد�ل شد. ذن بود�سم هدفش از ط��ق مدیت�شن رها کردن احساس گذشته، آیندە 

�ا خود و از دست دادن خود در واقع�ت فوری نفس، طب�عت و کائنات است. این فلسفه  

مند الهام �  ها داشت. ه�ن " را تأث�ی عم��ت بر موس��ت و سایر ه�ن د، "موس��ق آسماین گ�ی

کند و با�د آن را بدون دخالت شخ� ب�ان کند. آوازهای مذهیب خطاب شخ�  در�افت � 

ف از آن هست�م. این ن�ع فلسفه   به خدا ن�ست، بل�ه ب�ایف از ابد�ت است که ما بخ�ش ناچ�ی

ف نفوذ کردە و موس��ق و سازهای چییف هم�شه  ها و در همه جنبهدر طول قرن   چنی
گ

های زند�

 و مذهیب به شدت در هم تن�دە شدە
گ

اند. �� از عنا� مهم در توسعه  با این تار�ــــخ فرهن�

، تول�د برنز بود، فلزی که با ترک�ب مس با فلزات د�گر سخت  شد. تر �سازهای چییف

ە  سال پ�ش، �س�اری از ظروف برنزی باشکوە را �شان  ۳۰۰۰های سلطنیت از حدود مق�ب

ە اند که برای ق��ایف به ارواح ن�ا�ان استفادە �دادە ن شامل  شد. بر�� از مق�ب ها همچننی

های برنزی به نام ب�انژونگ بودند که هدف اص� آنها خوشحال کردن ای از ناقوس مجموعه

ند. باشکوە � یی از ت��ن مجموعه ناقوس ن�ا�ان بود تا از آنها برکت بگ�ی ە مارک�ی   ها، از مق�ب



 
 

ها با  این تار�ــــخ بر روی �� از ناقوس   -قبل از م�لاد است  ۴۳۳زنگ، متعلق به سال   سلسله

های  ها و کوک ناقوس با اندازە ۶۵تقد�� از پادشاە حک شدە است. این مجموعه شامل 

ها با  هایی آو�زان هستند. ناقوس مختلف است که در پنج ا�تاو مختلف قرار دارند و از قاب 

�ه زدە �شدند و هر ناقوس  هایی زدە � چکش دو نت تول�د  شود �سته به جایی که �ض

ای از شانزدە ناقوس به عنوان استاندارد برای استفادە  های بعدی، مجموعه . در قرن رد ک�

ف برای   ، سازهایی ن�ی در مراسم در�ار مورد استفادە قرار گرفت. در مقابل این سازهای آیییف

ن بود. این ساز در  استفادە خصو� وجود داشت. برجسته  ت��ن آنها نو� قانون به نام چنی

ف آن را � ۲۵۰۰اشعار چیین از  نواخت. به طور  سال پ�ش ذکر شدە و خود کنفوسیوس ن�ی

 ، ن سنیت به عنوان ابزاری برای مدیت�شن و را  ا آنهمرتبط بود و زمان خود با روشنفکران  چنی

و این ارتباط را برای  پاس � داشت طب�عت و کائنات را به  داد،حکمت مورد استفادە قرار � 

ن ها حفظ کرد.  قرن  نویت (پنتاتون�ک) کوک دارای هفت س�م است که به �ک مق�اس پنج چنی

ن تمام نوت  ی که با نواخنت ن �اب�د. از  های س�اە روی �ک کیبورد � شدە است، مانند چ�ی

ف های قد�م، این ساز به روش توسعه زمان  شد، با استفادە ها کوک � النه��ین �افته توسط بنی

ف فاصله از �ی هارمون�ک). این روش پا�هاز �ک دنباله از پنجم ای احتماً� برای  ها (دومنی

ن اعمال � های ناقوس کوک و مق�اس  های بزرگ ناقوس  شد. اما مجموعههای ب�انژونگ ن�ی

های  های اضا�ض بودند که خارج از مق�اس پنتاتون�ک قرار داشتند و کوک ناقوسدارای نوت 

 سنیت با�ق 
گ

ن ماندە اغلب از هر س�ستم کوک "درست" انحراف داشت. نوازند� ن    چنی همچننی

ض باستان به وض�ح شامل  شامل "خم کردن" نوت  ض سازهای چنی ها است. بنابراین نواخنت

 
گ

  . اندهایی بود که به طور کامل درک �شدە ها و ظرافتپ�چ�د�

اتور به دوران طلایی  در طول سلسله تانگ (قرن هفتم تا دهم م�لادی)، موس��ت در�ار ام�پ

های چیین وار   از نوازندگان و رقاصان به آسمان ستا�ش  ه�ن
گ

د شد. در ح�اط، گروە بزر�

اتور و ن�ا�ان او ستا�ش � کردند. در داخل، گروە� ی به ام�پ کردند. �س�اری از های کوچک�ت



 
 

. آنها  همراە با سازهای خود نوازندگان  از خارج آوردە شدە بودند، ، از جمله عودهای ایراین

کردند، که به نام گا�ا�و در ژاپن تقل�د شد و این سنت تا به  ها اجرا �موس��ت برای ض�افت 

های درامات�ک در معابد و در جوامع  های متمادی، نما�ش امروز با�ت ماندە است. برای قرن 

ن اجرا �  ها به �ک ه�ن ب�ش�ت پالا�ش شد. در قرن چهاردهم این نما�ش روستایی �ا� چنی

. این به "اپرای  ە استشدشدە تبد�ل شد که توسط جامعه روشنفکر در در�ار �ش��ق � 

" (�ا به طور خاص "اپرای پکن") تبد�ل شد ه ، که تا دوران مدرن توسعه �افتە استچیین

های "فول�لور" موجود  . به دل�ل منشأ سنیت آن، �س�اری از موس��ت بر اساس نغمه است

ف شدند بود، اما این  فته از آواز ت��نی . ها به تدر�ــــج با سب� �س�ار پ�چ�دە و پ��ش   

ف فرستادە شدند تا در�ارە فرهنگ چییف در قرن ششم، دیپلمات هایی از در�ار ژاپن به چنی

گرایی به ژاپن معر�ف  ب�اموزند تا در�ار ژاپن بتواند آن را تقل�د کند. بود�سم و کنفوسیوس 

شدند، جایی که با باورهای سنیت به ارواح ال� طب�عت ترک�ب شدند. نمایندگان ژاپین 

ض آن  ، گا�ا�و، و سازهایی برای نواخنت ض موس��ت ض�افت چییض را، از جمله نو� قانون همچننی

بزرگ که آن را کتو نام�دند و عود گردن بلندی که آن را شام�سن نام�دند، به ژاپن  

نوازد.  هایی از �ک ملودی واحد را �بازگرداندند. در گا�ا�و هر ساز همزمان با همد�گر تن�ع

هایی همراە است. این مفهو� مهم در موس��ت ژاپیف را �شان  وقفه تمپو �س�ار کند است و با 

ض نوت � ها مهم ها است و به اندازە خود نوت دهد، که به معنای "سکوت" �ا "فضای" بنی

ن است. این ا�دە با مدیت�شن بودایی ارتباط نزد�� دارد. کتو، مانند  ، به خصوص با  چنی چیین

م�لادی    ۱۰۰۰، که حدود سازی خصو� مرتبط شد. این ساز در داستان گن�ب موس��ق 

، موراسا� ش�کیبو نوشته شدە است، ظاهر �  شود. او آن را توسط �� از بانوان در�ار ژاپین

، استاد کتو  به عنوان �ک ساز طب�� و عاشقانه توص�ف �  کند. قهرمان، شاهزادە گن��

ند، هم به عنوان �ک دستاورد موس��ت و است و زنان جوان را �ش��ق � کند تا آن را �اد بگ�ی



 
 

ت��ن حالت خود د�دە شوند. گن�ب و �ک زن جوان اغلب در نور ماە  تا در شاداباینکه هم 

.نوازندموس��ق �    

کند. تا قرن هفدهم، کتو  ها تغی�ی �ها، استفادە از سازها در طول قرن �س�اری از فرهنگدر 

ن  تر پذیرفته شدە بود و به تدر�ــــج به سازی برای  توسط نوازندگاین از طبقه اجتما� پاینی

، �ک فلوت دم�دە شدە از انتها، اتفاق  عموم مردم تبد�ل شد. توسعه موازی با شا�وها��

دهم به خصوص با  ض ض عضو گروە در�ار بود. اما تا قرن س�ی افتاد. مانند کتو، شا�وها�� ن�ی

ف معاش به عنوان نوازندگان به سفر در کشور   راهبان نابینای بودایی مرتبط بود که برای تأمنی

ن موس��ت مجل�  � پرداختند. تا قرن نوزدهم، این ساز به �ک ساز محبوب برای نواخنت

های اخ�ی به سازی با ارزش  تبد�ل شدە بود، همراە با کتو و شام�سن. شا�وها�� در سال 

ن  .المل� تبد�ل شدە است و به خاطر دامنه ب�ایف خود مورد توجه قرار گرفته استبنی   

ت��ن از این دو است و منشأ قد��  نو. کابو�و  نوژاپن وجود دارد:  در دو سنت بزرگ تئاتری 

برای طبقات   نوهایی برای اجرای آن در تئاتر فول�لور مذهئب است. از قرن چهاردهم، گروە 

ی که هم مردم عادی و هم نخبگان نظا�،   بالا دعوت شدند و به زودی به عنوان ه�ن

بردند، تثب�ت شد. هنگا� که به �ک فرم ها با حا�م خود شوگان، از آن لذت � سامورایی 

ی م حفظ  آن را شد، نو شخص�ت �س�ار جدی به خود گرفت که تا به امروز  تبد�ل همه�ن

کردە است. �عت آن به طور ک� �س�ار کند است، آوازها شب�ه به آوازهای بودایی است و  

ض ترت�ب ر�اضت  ض به همنی ن است. اجرا بر روی �ک صحنه خا� انجام  سبک باز�گری ن�ی آم�ی

شوند. شخص�ت ک� �س�ار منظم و شود و خوانندگان با �ک فلوت و طبل همرا� ��

 مرد بودند، با شخص�ت
گ

ن اواخر هم� های اص� و �ک گروە  آییین است. اجرا�نندگان تا همنی

هنگا� که شهرهای ژاپن در قرن هفدهم توسعه   . زدندکر متحد، و همه آنها ماسک � 

 آنها  ای �افتند، طبقه جد�دی از حرفه �
گ

ی ن�از داشتند که با سبک زند� ن ها و بازرگانان به چ�ی



 
 

هماهنگ باشد. این زنان بودند که نو� تئاتر موس��ت شادتر به نام کابو� را آغاز کردند. اما 

شد. �س از آن، کابو�  بعد  ارتباط آن با فحشا منجر به ممنوع�ت آن در عرض چند سال

 مردانه تبد�ل شد. از نظر سبک، 
�
ی تماما �س�ار پر زرق و  کابو�مانند نو به �ک فرم ه�ف

ن و دامنه وس�� از  های پررنگ، حرکات اغراق بود، با مناظر پرآرا�ه، آرا�ش  نوتر از برق آم�ی

کردند، به  ها و ف��ادها. مردایف که نقش زنان جوان را بازی �ها تا نالهاثرات صویت از زمزمه 

شدند. علاوە  گرفتند و به ستارگان اپرای غریب معادل خود تبد�ل � و�ژە مورد توجه قرار � 

ن به عنوان �ک �گر� در ژاپن رونق داشت. در ابتدا، این کابو�و  نوبر  ، تئاتر عروس� ن�ی

�ن  ن محبوب بود، اما از قرن هجدهم، بر�ن از بزرگ�ت ه�ن در م�ان طبقات پاینی

ی �س�ار پالا�ش  نامهنما�ش  ف برای آن کردند و این ه�ف به �ک فرم ه�ف وع به نوشنت ن��سان �ش

تبد�ل شد. مشهورت��ن ن��سندە، چ�کاما�سو، به عنوان "شکسپ�ی ژاپن"   بونرا�و شدە به نام

 خود معروف است. قالب  شود و به و�ژە به خاطر تراژدی شناخته � 
گ

 خانواد�
گ

های زند�

 و صم�� مناسب است. تنها �ک خوانندە وجود دارد که  برای داستان  بونرا�و
گ

های خانواد�

�� خود را با شام�سن (عود) همرا� �  تر کند و سبک آواز او از سبک گفتاری تا آوازهای ل�ی

 �ست و  متفاوت
گ

. آن دارد  گرداین �س�ار پ�چ�دەبه عمل�رد عروسک  �   

�ت آس�ا �ک منطقه بزرگ است که از م�انمار (برمه)، تا�لند، لائوس، کامب�ج و   جنوب �ش

ف امتداد دارد. از زمان  ف اص� تا جزایر اندونزی و ف�لیپنی های �س�ار قد�م، این  و�تنام در �زمنی

ن و به  منطقه تماس  ن و در�ا داشته است، به سمت شمال به چنی های ز�ادی از ط��ق زمنی

�ت آس�ا �س�ار متن�ع سمت غرب به هند، ایران و فراتر از آن. بنابراین فرهنگ های جنوب �ش

شوند. ای وجود دارند که در �ا� منطقه تکرار � هستند. با این حال، عنا� موس��ت 

ن هستند. در و�تنام، سنیت از زنان وجود دارد که سبک نو� از  های آواز اغلب تحت تأث�ی چنی

ن پیوند  � است که سال  ۱۰۰۰شعر را به مدت  خوانند، با سب� پ�چ�دە که آنها را به چنی

ایت از هند را �شان � های نوت و کوک دهد، اما با انتخاب � دهند. شعرها با  هایی که تأث�ی



 
 

ە همراە است، تنظ�م  ها، لغزشای که با ت��ینات ز�ادی مانند ت��لهملودی  اتو و غ�ی ها، و��ب

شود. ب�ش از  زند و توسط نوازندە عود همرا� � ها �شوند. خوانندە ر�تم را با چوب �

ن بود، بنابراین جای تعجب   ۱۰۰۰ اتوری چنی سال، تا قرن دهم م�لادی، و�تنام بخ�ش از ام�پ

ف قرار گرفته   ، به مرور زمان به شدت تحت تأث�ی چنی ن�ست که فرهنگ آن، از جمله موس��ت

ن به اش�ت  ، عودها،  ا� گذاشته � است. �س�اری از سازهای سنیت و�تنام با چنی ن شوند: قواننی

ن طبل ها، فلوت و�ولن ن شواهد از نو�  ها و گونگها، همچننی ها. از و�تنام است که ما اولنی

�ت آس�ا اهم�ت پ�دا کردە است. مجموعهموس��ق  های  سازی را دار�م که در �ا� جنوب �ش

 که قدمت آنها به 
گ

اند که به �ک مق�اس گردد، �افت شدە سال پ�ش باز�  ۷۰۰۰سن�

ش اند که در طول قرن نویت (پنتاتون�ک) کوک شدەپنج ها در آس�ا و نه تنها در آنجا گس�ت

ی هستند که در غرب به عنوان ز�لوفون ها در واقع �سخه �افته است. این ف  از چ�ی
گ

های سن�

ای با ورود تول�د برنز تق��ت شد.  ها، این سنت سازهای ک��ه شود. در طول قرن شناخته � 

های برنزی باشکو� بودند و ها در حال تول�د طبلسال قبل از م�لاد، و�تنا�  ۵۰۰تا حدود 

وع به ساخت گونگ ک� بعد، اندون��ایی  . های مختلف کردند های برنزی در اندازەها �ش  

�ت آس�ا �س�ار ناقص است، بخ�ش   ن اص� جنوب �ش دا�ش ما از تار�ــــخ اول�ه موس��ت �زمنی

اتوری بزرگ در قرن های و�رانگر وحشتنا� قرن ب�ستم. اما � به دل�ل جنگ دان�م که �ک ام�پ

اتوری خمر، با پایتخت آن در آنگ�ور، در کامب�ج امروزی. بر   نهم م�لادی تأس�س شد، ام�پ

  ۱۲۰۰های معابد عظ�م آن �س�اری از تصاو�ری حک شدە است که از حدود روی سنگ

های مختلف های سلطنیت و نظا�، با نوازندگاین که گونگ دهند کاروان م�لادی �شان � 

ها، و بر�� ها و شاخ ق�چ ها و سازهای بادی، بر�� شب�ه به ترومپتها، طبلاندازە، سنج 

 فناوری برنز هستند،  ها �شان دارند. گونگ در دست د�گر احتماً� سازهای ین 
گ

دهندە پ�چ�د�

، و�تنام و اندونزی د�دە � ن شود. در قرن چهاردهم، خمرها توسط  همانطور که در چنی

ها شکست خوردند و نوازندگان در م�ان کارگران به س�ام (تا�لند) آوردە شدند تا برای  س�ا� 



 
 

ها لائوس را فتح کردند و دو�ارە نوازندگان ار�ابان جد�د خود کار کنند. چهار قرن بعد، س�ا�

ها، موس��ت س�ام تحت تأث�ی  در�ار لائوس را به پایتخت خود، بانکوک، آوردند. در طول قرن 

ممکن است. در  های خمر و لائو قرار گرفت، هرچند که جداسازی عنا� آن سنت ها غ�ی

ت��ن گروە، پ�فَت است،  اند، مهمهای ترکییب که در تا�لند مدرن با�ت ماندە م�ان این سنت

، نو�  ها و سنجها، طبلها، گونگگرو� که شامل ز�لوفون  ها و �ک ساز بادی به نام یپ

شود، �� �س از  های �ک تم در سه �عت مختلف نواخته � باشد. وار�اسیون ابوا، �

نوازند، های خود � د�گری. در هر وار�اسیون، سازهای مختلف ملودی را با وار�اسیون 

. نوازند تر را �های پ�چ�دەتر و سازهای بالاتر �سخه ها �سخه سادە گونگ  

ها ها و متالوفون ها، ناقوس در اندونزی، تول�د سازهای برنزی به سطح جد�دی رس�د. گونگ

های مختلف ساخته شدند و ها، اما با نوارهای فلزی به جای چوب) در اندازە (مانند ز�لوفون 

 ب�ش از 
�
ی را که به نام گاملان شناخته �  ۱۰۰۰این اساسا ن شود، ا�جاد کرد.  سال پ�ش، چ�ی

شود، اشارە دارد و  ای که نواخته � این کلمه هم به مجموعه سازها و هم به ژانر موس��ق 

" کلاس�ک اندونزی، به خصوص جاوا و با� بودە است. گاملان و مدت  هاست که "ارکس�ت

ن جدی  سازهای آن هم�شه با معاین معنوی قوی همراە بودە ن �ک گونگ �ک آینی اند. ساخنت

ها را  ها دستور داد تا گونگای وجود دارد که خداوند شیوا به ا�سان است و در جاوا افسانه 

شوند. گاملان های مهم سازها هنوز به عنوان مقدس در نظر گرفته � �سازند. مجموعه 

، اما با تقس�مات موس�ق�ایی که  مانند �ک جامعه پ�چ�دە عمل �  کند، مشابه ارکس�ت غریب

گذاری کند که برای علامت تمپو را تنظ�م � ، شود. �ک درامر به طور کامً� متفاویت تقس�م � 

های بزرگ که  شود. گونگاجرا کند و ��ــــع �  است که بر اساس آن،های مختل�ف بخش

کنند. بالاتر از این، شود، مشخص � چرخه ر�تم�ک کندی را که در طول اجرا تکرار �

، متالوفون گونگ نوازند که دو،  ها قرار دارند. آنها الگوهایی را �ها و ز�لوفون های کوچک�ت

ای را ها که �ک ملودی پا�هچهار �ا هشت برابر �عت الگوی گونگ هستند، با کندت��ن



 
 

ن �ت��ن بخشدهند و ��ــــع�شک�ل � کنند. تمام این الگوها  ها ملودی را در بالای آن تزئنی

های خود را با همد�گر جا�گ��ن  شوند و در بر�ن موارد دو نوازندە نوت باهم هماهنگ � 

کنند. ترک�ب تمام این الگوها �ک شبکه کنند، بنابراین با هم �ک الگوی منسجم تول�د ��

 از آنجایی به وجود � کند که �هایی ا�جاد � از لا�ه
گ

آ�د تواند �س�ار پ�چ�دە باشد. پ�چ�د�

ن با هم هماهنگ � که هر نوازندە �  شود. این �ک ارکس�ت از  داند که چگونه همه چ�ی

ک  نوازندگان و�رتئوز ن�ست، بل�ه �ک دستاورد و�رتئوز است که توسط تعامل و درک مش�ت

. ا�جاد شدە است  

معمول د�گری از گاملان، کوک سازها است. به جز ا�تاو، این سازها هیچ �ک از   عن� غ�ی

ها را در ب�ش�ت آس�ا ا�جاد کردە است،  فواصل مشتق شدە از �ی هارمون�ک را که کوک 

های  ندارند. �ک گاملان معموً� دارای دو مجموعه ساز است که به دو مجموعه نوت 

ها متفاوت است، اما برای هر گاملان فردی ثابت و با دقت اند. این کوک مختلف کوک شدە

ک  اند. این دو مجموعه نوت، که همزمان نواخته �کوک شدە شوند، تنها �ک نوت مش�ت

کنند، که نو� از ناهمخواین  ها به درجات مختلف با هم جابجا و برخورد � دارند. بق�ه نوت 

" است. هیچ کنند که �س�ار دور از ا�شناور را ا�جاد �  داند این  کس ن��� مفاه�م "هارمویف

هایی وجود دارد که  سبک کوک چقدر قد�� است و �ا از کجا آمدە است، هرچند نظ��ه

ن  ها باشد. علاوە بر النه��یف با استفادە از پنجمممکن است این سبک قبل از س�ستم کوک بنی

ن �ک خوانندە و �ک نوازندە و�ولن دو س�م دارد که با هم سازهای ک��ه ای، گاملان همچننی

ن و بر آن تأث�ی �کار �  ف �ک فلوت جدا�انه وجود دارد  کنند، ملودی را تزئنی گذارند، و همچننی

های ز�ادی  دهد. گاملان در طول تار�ــــخ خود نقش که نو� تفس�ی مانند آواز پرندگان ارائه � 

شود تا  های کوچک روستایی که توسط آماتورهای مح� نواخته � داشته است، از گروە 

های بزرگ در�ار که توسط نوازندگان حرفه ن ای اجرا � ارکس�ت های مذهیب تا شود، و از آینی

ی مهم که با گاملان ترک�ب شدە است، تئاتر عروس�  جشنوارە  های اجتما�. �ک فرم ه�ف



 
 

گردان  شوند. عروسک ها بر روی صفحه نما�ش دادە �های عروسک است که در آن سا�ه 

اص� (هم�شه مرد است) �ک شخص�ت مهم در جامعه است و این ه�ن از �ک �سل به  

های باستایف هندو گرفته  ها از حماسه شود. داستان ها منتقل ��سل د�گر در خانوادە 

ن خوب و بد هستند و در طول اجرا، گاملان شدە دهایی بنی را   گردان عروسک اند و شامل ن�ب

دهد را دنبال گردان به همکاری با درامر اص� � هایی که عروسک کند و جهتهمرا� � 

 هستند که کل جامعه را درگ�ی � کند. این�
گ

کنند و گا� تمام شب  ها رو�دادهای جشن بزر�

. کشند طول �   

  



 
 

ر�تم و جامعه : هفتم فصل  
 

سال به عنوان �ک ب�ابان با�ت ماندە است و کشورهای   ۴۰۰۰صحرای بزرگ اف��قا به مدت 

شمال آف��قا را از کشورهای جنوب جدا کردە است. در �ا� شمال آف��قا، از مرا�ش در 

ق، از قرن هفتم م�لادی دی غالب اسلام بودە است. بنابراین،   ن� غرب تا م� و سودان در �ش

موس��ت این منطقه بخ�ش از سنت بزرگ مبتیف بر مقام است که در فصل چهارم برر�  

)، این قارە به مدت هزاران سال   کرد�م. در جنوب صحرای بزرگ (آف��قای ز�ر صحرایی

�ت باز� امتداد �افته و فرهنگ ن روزهای ��ش گردد. آف��قای ز�ر صحرایی  هایی دارد که به اولنی

های متفاوت قرار  �ک منظرە �س�ار متن�ع است که در مناطق مختلف تحت تأث�ی تار�ــــخ 

اتوری گرفته است. مدت  دازند، ام�پ های  ها قبل از اینکه ارو�ای�ان به چپاول کامل آف��قا ب�پ

ت��ن آنها غنا (قرن هشتم تا دوازدهم م�لادی)، ما�  �س�اری شکوفا شدند، از جمله مهم 

دهم تا نوزدهم) در غرب؛ اتیویپ (قرن دوازدهم تا  ف ف (قرن س�ی دهم تا هفدهم) و بننی ف (قرن س�ی

ق؛ و ز�مبابوە (قرن پانزدهم تا هفدهم) در جنوب.  ب�ستم) و آ�سوم (قرن اول تا نهم) در �ش

اتوری  دەاین ام�پ  بر پا�ه طلا، عاج،  ها ارتباطات تجاری گس�ت
�
ای داشتند و ثروت آنها عمدتا

ش اسلام با خود نه تنها دین   نمک و بردە ساخته شدە بود. همانند آس�ا و شمال آف��قا، گس�ت

ن و دا�ش بل�ه بناهای شگفت  ن به همراە آورد. مساجد ساخته شدە در قرن انگ�ی  را ن�ی
گ

آموخت�

ق، در سوما� و اتیویپ با�ت ماندە ت��ن مرکز تمبکتو بود، اند. بعدها، مهمهفتم هنوز در �ش

 برای تجارت و آموزش 
گ

. جامعه دا�شگا� مبتین بر  شدە بود پایتخت ما�، که مرکز بزر�

ن از �سخ خ� داشت.  ای شگفت مسجد آن در قرن شانزدهم تأس�س شد و مجموعه انگ�ی

ی مکتوب،  اسلام در آف��قا به اندازە آس�ا غالب �شد و ع�  رغم این مرا�ز استثنایی �ادگ�ی

های شفا� سنیت خود مت� بودند، با باورهای باستایف  ای از جمع�ت بر فرهنگ بخش عمدە

های آنها از به ارواح طب�عت و ن�ا�ان. �س�اری از آنها دامدار �ا شکار�� بودند. فرهنگ



 
 

 ای به منطقه د�گر متفاوت بود، اما در �ا� آف��قا به طور شگفت منطقه
گ

ی و�ژ� ن های  انگ�ی

� داشتند که در طول قرن  ا� گذاشته شدەمش�ت اند. این تا حدی به دل�ل ز�ان  ها به اش�ت

 از   بانتوها به نام سال پ�ش، گرو� از ز�ان ۳۰۰۰بود. حدود 
گ

از غرب آف��قا به بخش بزر�

ش �افتند، به طوری که �س�اری از ز�ان  اینکه  های آف��قا با �کد�گر مرتبط شدند. قارە گس�ت

ش چگونه اتفاق افتاد مورد بحث است، اما احتماً� بخ�ث از آن به دل�ل مهاجرت   این گس�ت

های موجود را کنار زدە �ا با آنها ترک�ب برای جستجوی غذا بودە است، با مرد� که جمع�ت 

ش ز�ان شدە با�د با این  بانتوهای اند. ز�ان و موس��ت هم�شه با هم مرتبط هستند و این گس�ت

 
گ

�  واقع�ت ارتبا� داشته باشد که موس��ت در �ک منطقه وسیع از آف��قا و�ژ� های مش�ت

. دارد   

اتوری گذشته، جا� �ا گ��وت ("مد�ک مثال با ر�شه  ح") ما� است. در ا ها�ش در �ک ام�پ

و  ەبه ما� سفر کردابن بطوطه ، �ک دا�شمند و کاوشگر مسلمان به نام ۱۳۵۳سال 

اتور    ەتوص��ض از �ک ض�افت ارائه داد که در آن �ک جا� "شعری را در ستا�ش از ام�پ

دها و اعمال شجاعانه او �اد � � کند"، و خود را با �ک ز�لوفون همرا�  خواند و از ن�ب

ها ادامه داشت و هر شخص�ت مه� �ک جا�  . این نقش جا� در طول قرن ە استکرد�

 
گ

اتوری، این شغل به صورت آزادکاری تبد�ل شد. �� از و�ژ� هایی که  داشت. با فرو�ا�ش ام�پ

کند، وجود �ک سنت قوی اری� است که ه�ن  های امروزی را به قرن چهاردهم متصل � جا� 

ف به طور فزایندەاز پدر به �� منتقل �  ای افزا�ش  شود. از قرن نوزدهم، تعداد زنان جا� ن�ی

دان و شاعر بودند، بل�ه ها نه تنها موس��ت �افته است. همانند شاعران باستایف یونان، جا� 

ن اهم�ت داشتند. و مانند �س�اری از  در �ک فرهنگ شفا� به عنوان حفظ  کنندگان تار�ــــخ ن�ی

، ه�ف آنها شامل ترکییب از حفظ کردن و بداههسنت پردازی بود و آواز �ا �ودن های آس�ایی

وی �  . کرد آنها از ر�تم و شکل ملود�ک کلمات پ�ی  



 
 

دو ساز به خصوص با جا� مرتبط هستند: بالافون، نو� ز�لوفون با کدوهایی به عنوان  

ن  های �س�اری  دهندە، و کورا، نو� چنگ که شکل آن شب�ه به عود است و دارای س�م طننی

های اخ�ی به عنوان �ک ساز انفرادی  اند. کورا در سال است که بر روی �ک کدو کش�دە شدە 

مشهور شدە است و سبک ملودی و ر�تم آن هنوز هم به شدت مبتین بر سبک رواییت سنیت 

. آوازهای جا� است  

ف موس��ت و ز�ان آف��قایی حیت به موس��ت  ش � ارتباطات بنی ف گس�ت  سازی ن�ی
�
�ابد.  های �فا

ف استفادە � در غرب آف��قا، طبل شوند. �س�اری از  ها به معنای واق� کلمه برای سخن گفنت

وری است. های  ز�ان  آف��قایی "تنال" هستند: �عیض افزا�ش و کاهش ز�ر و بم برای معنا �ض

ن هایی که � طبل های  تر تول�د کنند، برای تقل�د از شکل و لهجهتوانند صداهای بالاتر و پاینی

نوازی  توانند از فواصل دور ارسال شوند. طبلها �شوند، به طوری که پ�ام گفتار ساخته � 

ها به عنوان صداهای  های متمادی در جوامع سنیت اهم�ت داشته است و طبل برای قرن 

آواز و   ،شود. در هر دو نوازی خواندە � های آنها با طبلشوند که نامن�ا�ان در نظر گرفته �

ف مفاه�م "ملودی" و "ر�تم" وجود دارد. در �س�اری از   ف سازها، به ندرت تمایزی بنی نواخنت

، الگوهای گفتار پا�ه را �شک�ل � دهند، بدون اینکه ن�ازی به جدا انواع موس��ت آف��قایی

ی که ما آن را "ملودی" و "ر�تم" �  ن . نام�م، باشد کردن اجزای آن به چ�ی   

های  های بالا تا نوت ز�را موس��ت به شدت با گفتار مرتبط است، دامنه �ک آهنگ، از نوت 

، تما�ل دارد که �س�ار محدود باشد؛ هیچ گونه کاوش وس�� از ز�ر و بم  ن ن  پاینی های بالا تا پاینی

این تا و شود. وجود ندارد که در موس��ق آس�ایی مانند مقام عریب �ا را�ای هندی مشاهدە � 

رغم وجود خوانندگان انفرادی، در �س�اری از نقاط آف��قا حدی به این دل�ل است که ع� 

موس��ت به شدت با آوازهای گرو� مرتبط است که در آن ب�ش�ت خوانندگان اعضای جامعه  

. ندارند وجود هستند و آموزش رس� صدا مانند ژانرهای آس�ایی   



 
 

ف سازهای ر�تم�ک به اشکال مختل�ف انجام �  معمول آواز و نواخنت ت��ن  شود. �� از غ�ی

" شامل �ک کمان بزرگ با س�� ساخته شدە از رودە   سازها، گورا است. این "کمان دهاین

ف  دهندە ساخته شدە از پوست نارگ�ل. �ک پر به �ک  گوسفند است، گا� اوقات با �ک طننی

گذارد و با دم و بازدم، س�م را به  شود و نوازندە آن را در دهان خود � انتهای س�م متصل � 

هایی از  تواند چندین نوت از �ی هارمون�ک تول�د کند و گزارش آورد. گورا �ارتعاش در�

اند. همزمان با تول�د  شدەاوا�ل قرن هجدهم وجود دارد که سه �ا چهار گورا با هم نواخته � 

به  نوازندە �ک آواز ر�تم�ک کم،  -بر�ن بالا، بر�ن د�گر مانند غرش  -�ک الگوی هارمون�ک 

کند. گورا هنوز توسط تعدادی از  و همزمان دو ملودی تکراری تول�د � آورد وجود � 

. شود چ��انان جنوب آف��قا نواخته �    

ال�ا است. در به طرز شگفت  این ساز تأث�ی  آوری شب�ه به د�ج��دو از مردم بو� اس�ت

، ر�تم بدن در  های جم�، �� از عنا� مهم در �س�اری از فرهنگموس��ق  های آف��قایی

شن��د، این  بین�د و �رقص است. هنگا� که رقص و موس��ت آف��قایی را در انواع مختلف �

زدن منظم، تاب خوردن، چرخ�دن رقص و شن��د: قدمبین�د و �دو عن� را در ترک�ب �

 در لحظه به هایی � ر�تم تکراری آن و ملودی ر�تم�ک گفتاری که در حلقه 
�
چرخد اما دائما

. لحظه در حال تغی�ی و تکامل است   

، گروە  های مختلف های خوانندگان در بخشدر چندین جامعه در آف��قای مرکزی و جنویب

") ا�جاد  چندصدایی فویف (از یونایف به معنای "خوانند و پ�به صورت همزمان آواز � 

تواند به صورت حرکت در هارموین موازی باشد، اما گا� اوقات �س�ار  � کار   کنند. این�

شود، اما بر�ن از آنها تر است. در �ک روش، �ک الگو در صداهای مختلف تکرار � پ�چ�دە

وع � ایت ا�جاد � بعدا� �ش شود. جوامع پ�گ� آف��قای مرکزی  کنند و با تکرارهای بعدی تغی�ی

رسد آزاد است، اما در �ک های آواز را دارند. هر فرد به نظر �ت��ن سنتبر�� از پ�چ�دە



 
 

ک هماهنگ �  ها به  این مانند �ک رقص است که در آن قدم  و  شود. شبکه از ارتباطات مش�ت

ها هنگام و در واقع پ�گ�  -کند" شوند، اما هر فرد "کار خودش را �پا�ان تکرار � طور یب 

ن روش �   خلسهرقصند. تکرارهای یب آواز خواندن به همنی
�
آور پا�ان و متن�ع �ک اثر تق��با

ن اتصال به قلمرو ارواح به شدت مرتبط است. بر�ن   دارند و این ن�ع رقص و موس��ت با آینی

 کردەاز این جوامع پ�گ�، مانند آ�ا، هزاران سال به صورت ک�چ 
گ

ن زند� اند، بنابراین  �شنی

�ن �ا هیچ    ،خوانند. تنها جوامع سا�نهمرا� آواز � ساز� سازهای بزرگ ندارند و با کم�ت

 مانند طبل
گ

ق، غرب و جنوب آف��قا، گروە ها و ز�لوفون سازهای بزر� های  ها دارند. در �ش

نوازند. این شب�ه به ر�تم موس��ت غریب  پوشان �های پ�چ�دە و همنوازندگان ز�لوفون با ر�تم

ب ثابت دارد، بل�ه ترکییب �س�ار پ�چ�دە های مختلف به ن�ست که اغلب �ک �ض تر از م�ت

ها را های کوچک نوت طور همزمان است. در �س�اری از موارد، دو نوازندە ز�لوفون ن��ت

 از ز�لوفون نوازند. گا� اوقات گروە برای ا�جاد �ک خط موس��ق منسجم � 
گ

ها های بزر�

پوشان هستند. در اوگاندا، دو �ا چند نوازندە در دو  وجود دارند که شامل چندین جفت هم 

نوازند. این  پوشان پ�چ�دە را با هم ��شینند و الگوهای همطرف �ک ز�لوفون �کسان �

. بدان معناست که باس و ت��ل ز�لوفون برای دو گروە نوازندە به صورت معکوس قرار دارد   

ن برای ا�جاد الگوهای هم  ا �ا  پوشان مشابه استفادە �سازهای د�گر ن�ی شوند، به و�ژە امب�ی

، و گروە  افتد که ها. آواز معموً� به �ک الگوی "پرسش و پاسخ" � های فلوت پ�انوی شسیت

شود. اغلب، خوانندە اص� پرسش  در آن �ک خوانندە اص� توسط کل گروە پاسخ دادە �

تر و کم�ت متن�ع کند، در حا� که پاسخ کوتاە دهد، روا�ت و ملودی را پ�چ�دە �را تغی�ی �

 سازی این الگو را تکرار �است. موس��ت 
�
که به طور موثر سازها   شک�کنند، به های �فا

ن الگوهای جامعه  کنند. این احساس قوی وجود دارد که این سنت صداها را تقل�د � ها ن�ی

کنند. اهم�ت جامعه برای درک فرهنگ آف��قایی اسا� است، همانطور آف��قایی را تکرار � 

ها ب�ان شدە است. جوامع سنیت با ن�ا�ان خود  های آن در طول قرن که در اد�ان و موس��ق 



 
 

از ط��ق والدین و بزرگان ای . کودکان به گونه اند ە ماندبا�ق �با آنان در ارتباط  ە و متحد بود

ی و درک به صورت  ت���ت � خود  شدند که نقش خود را در جامعه درک کنند، ، ز�را �ادگ�ی

 نقش داشت، از  . موس��ق در �س�اری از جنبهە استشدشفا� منتقل � 
گ

های زند�

کت داشتند بازی . های کودکان تا آوازهای کار، و همه افراد در آن �ش  

ها و  هایی برای تطبیق با روشجایی که اسلام ر�شه دواند، مقامات آن تما�ل داشتند که راە

ن  های قد�� پ�دا کنند. م�سیونرهای مس��، و بعدا� استعمارگران، معموً� کم�ت  آینی

پذیر بودند. آموزش مس�ح�ت، جایی که غالب شد، ترس از �ک خدای واحد و اطاعت  تحمل

از نمایندگان او (کاهنان و کل�سا) را آموخت. این �س�ار متفاوت از تأ��د سنیت بر جامعه و  

خواستند جمع�ت را �سل�م و به ارادە ن�ا�ان آن بود و به طور مناسب به دست کساین که �

ف دراورند فاتحان  خدا و خرا�ف هستند و از یب  ها مرد�باور اینکه آف��قایی ، ، افتاد. همچننی

ف  برای توج�ه تجارت  ابتدا تر هستند، دست به دست شد. همه اینها فاتحان خداپرست پاینی

. ە استچپاول منابع آف��قا خدمت کردبرای بردە و سپس    

هایی که  های باق�ماندە باشد. در فرهنگ هر بحی� در�ارە موس��ت آف��قا با�د بر اساس سنت 

توان�م ک�  ماندە است که � های با�ق اند، تنها از ط��ق شیوەبه سوابق مکتوب وا�سته نبودە

ها در گذشته دور چگونه بودە ن اند، داشته باش�م. گهگا� گزار�ش از  تصوری از اینکه چ�ی

های خود را در�ارە موس��ق  وجود دارد (مانند توص�ف جا� ما�)، و قبا�ل افسانه جهانگردان 

فون�ک آف��قا شباهت  ت��ن موس��ت پ�خود دارند. �ک نکته قابل توجه این است که پ�چ�دە

هایی از الگوها که روی هم هماهنگ  های گاملان با� و جاوا دارد، با لا�ه ز�ادی با گروە 

ن اغلب شب�ه به کوکهای ز�لوفون اند. کوک شدە "  ها ن�ی
گ

های گاملان هستند، با فواصل "ژن�

ف فواصل  ن این سنت و همچننی ها وجود  هایی که در غرب به آنها عادت دار�م. آ�ا ارتبا� بنی

ف جنوب   دارد که هزاران ما�ل فاصله دارند؟ ممکن است بع�د به نظر برسد، اما تجارت بنی



 
 

ف در اوا�ل قرن چهاردهم وجود داشته است، بنابراین  آف��قا و کشورهایی به دوردست چنی

. ممکن است که �� بر د�گری تأث�ی گذاشته باشد   

  



 
 

ارواح ن�ا�ان  : هشتمفصل   
 

ال�ا، نیوزلند و پ� -و کشورهای در�اهای جنویب  -شما�، مرکزی و جنویب   -آم��کاها   نزی اس�ت

دە  - های متنو� هستند. اما  ها و تار�ــــخفرهنگدهند که دارای ای را پوشش �مناطق گس�ت

ا� دارند، که با فرهنگ ها عنا� مه�آن  های آف��قایی که در فصل گذشته  را با هم به اش�ت

ک هستند. همه آن  ن مش�ت ها برای صدها، در بر�ن موارد هزاران سال، توسط  برر� کرد�م ن�ی

های مختلف توسط  ها به نو� و در تار�ــــخ های بو� مسکون بودند، همه آن جمع�ت 

های بو� خود را به طور ها فرهنگارو�ای�ان مورد تهاجم و استعمار قرار گرفتند. همه آن 

ان تما�ل آن کامل �ا جزئئ از دست دادند، و بقای آن  ن  به م�ی
گ

ها به ادغام �ا �سل�م به  ها �ست�

اتوری   وجود  فاتحان داشت. در آم��کای جنویب و مرکزی، همانند آف��قا، ام�پ
گ

های بزر�

ن موجود بودند های خودشان داشتند و در همه جا جوامع روستایی با سنت  . همانند ن�ی

آف��قا، شواهد موجود برای آنچه که قبل از ورود ارو�ای�ان در ج��ان بود، اندک است و با�د 

های قد�� که به نو� تا به امروز زندە های ارو�ای�ان ورودی و سنت بر ترکییب از گزارش 

. اند، مت� باش�مماندە   

ن ا�سان  وجود دارد کهاین باور  ی به اولنی هایی که در آم��کای شما� سکونت گ��دند، از سی�ب

ە و آلاسکا و از ط��ق خش� که در طول آخ��ن دورە �خبندان وجود داشت، عبور کرد

ن  ها � قرن . هنگا� که آن اند رس�دە به مقصد  سال پ�ش ۱۵۰۰۰حداقل  ها به سمت پاینی

ش �افتند، گروە    در آم��کاها گس�ت
�
 مختل�ف شکل گرفتند. این جوامع عمدتا

گ
های فرهن�

ە ن  آن شکار�� بودند و � ن�ی
گ

های  ها در �ا� آم��کای شما� �افت شدە است. تپههای سن�

ف  اند. این فرهنگسال پ�ش با�ق ماندە ۵۰۰۰ها از گاە زمیین از سکونت  ها شفا� بودند و اولنی

ها از زمان ظهور ارو�ای�ان از قرن شانزدهم به بعد است. شواهد  های مکتوب از آن گزارش 



 
 

های  ها در جمع�ت های موس��ت بوم�ان آم��کای شما�، بقای سنت اص� برای فرهنگ 

. اند ها است که از �س� به �سل د�گر منتقل شدە های آن ها و افسانه مدرن و تار�ــــخ  

هایی در�ارە منشاء موس��ت و ارتباط آن با باورهای م��وط به ن�ا�ان در فصل من به افسانه 

های �ا� جهان به منشاء فراطب�� موس��ق باور اول اشارە کردم. �س�اری از فرهنگ 

اند. این امر برای درک موس��ت بوم�ان آم��کای شما� اسا� است. بوم�ان آم��کا داشته

ها دادە  دانند، بل�ه باور دارند که این موس��ق از ارواح به آن موس��ت را ساخته ا�سان ن� 

ف آن گفته � شود. داستان �  این اتفاق و ادامه داشنت
گ

شود. مردم  های مختل�ف در�ارە چگون�

ای رفت که  گ��ند که پادشاە ب�دها به د�دار شکار�پ های بزرگ) � فوت کانادا (دشتبل�

گ��د که او هر پوست را با �ک  آوری کردە بود. ب�د �پرندگان را جمع  پوست همه حیوانات و 

های فراطب�� مبادله خواهد کرد. بنابراین شکار�پ هر پوست حیوایف را به او آهنگ با قدرت 

 را که با آن حیوان همراە است و قدر�ش را به او ��
گ

دەدهد و ب�د آهن� ای  دهد. باور گس�ت

 خلق � 
گ

کند، �ک  وجود دارد که موس��ق در جهان ارواح وجود دارد و ک� که آهن�

" است، نه �ک آهنگساز "آهنگ  . گ�ی  

در م�ان �س�اری از مردم بو� آم��کای شما�، موس��ق و رقص به طور نزد�ک با مراسم 

ن  ات  دیین و ارواح ن�ا�ان مرتبط هستند. آواز خواندن بخش ح�ایت تمام آینی ها است که تغی�ی

 از تولد تا مرگ را ها را دفع �دهد، ب�ماریفصول را �شان � 
گ

کند، و مراحل مختلف زند�

د. آوازها اغلب با جغجغه �ا طبل همرا� � جشن � ها و سایر  شوند و کم�ت با فلوت گ�ی

ن  ها شوند، ا�رچه افراد خا� به عنوان شامان ها شامل کل جوامع � سازهای بادی. آینی

ان معنوی) و گا� به عنوان خوانندگان و رقصندگان استثنایی قدرت دارند.  این شامل و (ره�ب

های معروف در تار�ــــخ بوم�ان آم��کا مانند گاو �شسته (ره�ب سو) و جرون�مو  بر�ن از نام 

) است. نقش  های مردان و زنان به طور سنیت جدا از �کد�گر بودە است. تأ��د (ره�ب آپا�پ



 
 

ن�ست (ا�رچه تماس با  مردم بر جامعه و ن�ا�ان آن است و مفهوم اجرا بخ�ش از سنت 

. ارو�ای�ان به ناچار عن� اجرا را معر�ف کرد)  

ای به منطقه د�گر متفاوت است، اما  های موس��ق بو� آم��کای شما� از منطقهسبک

 
گ

کند ��س�اری از و�ژ� . آوازهای ر�تم�ک به طور نزد�ک با رقص مرتبط هستند و   آنها مش�ت

شود که اغلب به صورت چرخ�ش �ا در زدن و دو�دن، پ��دن و ک���دن �شامل قدم 

شود. صداها اغلب خشن هستند و های جدا�انه انجام � خطوط، با مردان و زنان در گروە 

اتو پالس  شوند و اغلب بر اساس �ک مق�اس  دار دارند. فرازهای افتان تکرار �نو� و��ب

ف در �ا� آس�ای  نویت (پنتاتون�ک) استوار هستند. مق�اسپنج های پنتاتون�ک مختلف ن�ی

�ت رایج هستند و از آنجا که بوم�ان آم��کای شما� هزاران سال پ�ش از آس�ا عبور  �ش

ض است که فرض کن�م این مق�اس از آنجا آمدە است. اما هیچ را� اند، وسوسهکردە انگ�ی

ض این موض�ع به طور قطع وجود ندارد  . برای دا�سنت  

دە از اینوئ�ت هایی آهنگ شوند. به ها در شمال تا پوئبلوها در جنوب �افت � از این ن�ع گس�ت

ایت در موس��ت سنیت  خصوص در جنوب، ورود ارو�ای�ان از قرن شانزدهم به بعد تغی�ی

ف فرهنگ  ئآم��کای شما� ا�جاد کرد،  ات بنی های موس��ق بو� و  در غ�ی این صورت تأث�ی

. ارو�ایی اندک بود   

ف مردم بو� و فاتحان ارو�ایی از قرن پانزدهم به بعد  ، تعامل بنی در آم��کای مرکزی و جنویب

های  بار بود که درک تار�ــــخ قب� برای فهم فرهنگ آنچنان کامل و برای سا�نان فاجعه 

موس��ت بو� دشوار است. این موض�ع با ورود عظ�م بردگان آف��قایی از قرن شانزدهم به 

شود. اما در مورد موس��ق بو� آم��کای مرکزی و  تر �پردازم، پ�چ�دەبعد که بعدا� به آن �

، شواهدی از سوابق اول�ه، باستان  ماندە وجود دارد که به ما  های با�ق شنا� و سنتجنویب

ی را در کنار هم قرار ده�مکمک �  ن . کند تا چ�ی  



 
 

ها در قرن شانزدهم به مک��ک کنوین حمله کنند، �ک تمدن �س�ار قبل از اینکه اسپان�ایی 

اتوری آزتک وجود داشت که قلمرو مردم مِکس�کا بود و در قرن چهاردهم   فته به نام ام�پ پ��ش

ای با طبقات مختلف داشتند، از جمله ها جامعه تأس�س شدە بود. همانند ارو�ای�ان، آن 

. موس��ق  ژادند نتجار، نخبگان حا�م و جنگج��ان. باور بر این بود که حا�مان آزتک خدا

ن  ای وجود داشتند که  دانان حرفهها بود. موس��ق ها و مراسمات آن بخش مه� از تمام آینی

های چویب در جنگ و در معابد شدند. ترومپت ها در در�ار و معابد استخدام � ت��ن آن مهم

ها از کود� با موس��ق و  دادند، اهم�ت داشتند. همه آزتککه ساعات روز و شب را �شان � 

ن رقص آشنا �  کت در آینی ها  ها، فلوت د�دند. سازها شامل طبلها آموزش � شدند و برای �ش

ها به عنوان  . انواع خا� از طبل اند ەها بود ها طبلت��ن آن ها بودند که مهمو جغجغه 

ف محسوب � ن شدند و در طول مقدس تجسم خدا�ان فرستادە شدە به زمنی های  ت��ن آینی

، خون ق��ان�ان به آن  های سالانه  ها در طول جشنشد. این ق��این ها ر�خته �سلطنیت

رس�دند. شواهدی از  اختصاص دادە شدە به خدای جنگ، ه��تس�ل��وچت�، به اوج خود � 

 و محل حکا� 
گ

ف های سن� های دیین های دفن وجود دارد که ق��ان�ان ا�سایف بخ�ش از آینی

ن سال پ�ش بودە ۲۰۰۰آم��کای مرکزی از  . ها در این سنت قرار داشتند های آزتکاند و آینی  

های  ها، موس��ت و رقص آزتک به �عت �ا �کوب شد �ا به شیوە�س از فتح اسپان�ایی 

های ورودی وجود دارد که بر�� از  هایی از اسپان�ایی اسپان�ایی و مس�� جذب شد. اما گزارش 

� �س لافاصله کنند. بهای آزتک را فاش � سنت هرنان کور�س به مک��ک،  از ورود اسپان�ایی

وما، دستگ�ی شد. جمع�ت با موس��ت و رقص در خ�ابان  ن اتور آزتک، مون�ت ها ها و م�دان ام�پ

زادگان بالای جامعه  نفر از نج�ب  ۲۰۰۰وا�نش �شان داد. بر اساس �ک گزارش معا�،  

اتور که در آنجا  آزتک، با لباس های مجلل خود، رق� به نام میتو�س در نزد�� کاخ ام�پ

 چرخ�ش بود (کشتاری که به دنبال آن رخ  نگهداری �
گ

شد، رقص�دند. این �ک رقص جن�

ن داد به فصل بعدی تعلق دارد).  های به دقت تم��ن شدە جشن با آوازها و رقص  ها آینی



 
 

 را توص�ف �جشن ۱۵۳۰شدند. �ک مبلغ مذهیب در دهه گرفته �
گ

کند که در های بزر�

کت �  ۱۰۰۰آن ب�ش از  ها به طور کامل هماهنگ  ها، آوازها و رقص کردند: "طبلرقاص �ش

�ن تفاویت ن�  ف به قدری هماهنگ بود که �� از د�گری کوچک�ت داشت و بودند. همه چ�ی

شدند." گزار�ش از ن��سندە  زدە �د�دند، شگفت ها را �رقصندگان اسپان�ایی خوب که آن 

اتور  "  ۱۶۴۵کند که در مک��کوسییت در سال اسپان�ایی د�گری توص�ف �  رقص ام�پ

  
گ

اتور بود، هم� ی �� که نما�انگر ام�پ وما" اجرا شد. چهاردە رقاص در دو صف به ره�ب ف مون�ت

 در دست داشتند. در لباس
گ

های باستاین مک��� به تن داشتند و هر کدام �ک جغجغه گور�

ف رقص که با گل  زن و گرو� از بزرگان بودند ها پوش�دە شدە بود، �ک طبل�ک طرف از زمنی

 را که هم�شه با رقص 
گ

های  های مک��� همراە بود، �ودند". رقص با "قدم که "آهن�

وما بر تخت �شسته بود، �عت گرفت ف  و  آهسته و با وقار" آغاز شد و زمایف که مون�ت

ن دو  به رقص برخاستند زادگان برای او نج�ب ن آمد و با کودکان بنی اتور از تخت پاینی . سپس ام�پ

زادگان رقص�د. تا این تار�ــــخ، صحنه شامل �ک محراب مس�� بود که رقاصان  صف نج�ب 

ام �  گذاشتند. اما این به وض�ح �ک مراسم سنیت قبل از مس�ح�ت بود که  به آن اح�ت

ن رقص�دە شدە بود  اتور ن�ی وما بل�ه برای پ�شین�ان او به عنوان ام�پ ن . احتماً� نه تنها برای مون�ت  

ی از فرهنگ آن ها از اینکاها جنبهتر، در پرو، فتح اسپان�ایی در جنوب  ها را �سبت های ب�ش�ت

های  ها به عنوان آشنات��ن راە برای تجسم کوە هایی که صدای آن ها حفظ کرد. یف به آزتک

دهم  ن اتوری اینکاها در قرن س�ی آند شناخته شدە است، به دوران طولاین قبل از ظهور ام�پ

سال پ�ش است. برخلاف فلوت که از   ۶۰۰۰ماندە از های با�ق ت��ن نمونهقد��  -گردد باز�

ها شامل  ها را تغی�ی دهد، ین های انگشیت ساخته شدە است تا نت �ک لوله تک با سوراخ

کنند.  های مختلف هستند که هر کدام �ک نت متفاوت تول�د � گرو� از چند لوله با طول

اند (مردم های یف �ا بامبو، استخوان �ا سفال ساخته شدە ها از ساقه های باستاین از ین نمونه

ها به عنوان سازهای آم��کای جنویب ب�ش�ت آند در تول�د سفال مهارت داشتند). ا�رچه آن 



 
 

اند و اند، اما در مناطق وس�� از آم��کاها، جنوب، مرکز و شمال �افت شدە شناخته شدە

ها با هم �� از بندی لولهسازهای معاد� در آس�ا، ارو�ا و آف��قا وجود دارد. به وض�ح، گروە 

. های اص� برای ا�جاد �ک ساز بادی بودە استراە  

 
گ

ف در جفت ساخته شدە بودند. هر ساز  های ین �� از و�ژ� های آند این است که برای نواخنت

های د�گر بر روی ساز د�گر بودند. بنابراین  های مق�اس را داشت و نت تنها بر�ن از نت

ن خود تقس�م �نوازندگان نت  کردند. این تکن�ک تقس�م به جنوب های �ک ملودی را بنی

ی نوت های مشاب� از ن��ت آم��کا منح� ن�ست: من قبً� توص�ف  ها �ا فرازها در  گ�ی

ح دادەرا گاملان اندونزی و در موس��ق آف��قایی  . ام�ش  

، گزارش  ف در �ا� آم��کای جنویب ن  ،عماریاستهای فاتحان و مبلغنی ها و نوری بر آینی

ها را به عنوان وحش�انه �ا حیت ش�طاین اندازند، حیت ا�ر اغلب آن موس��ق مردم بو� � 

چندین ماە با  ۱۵۵۷کردند. ژان دو لری، �ک کش�ش پرو�ستان فرا�سوی، در سال تفس�ی � 

 کرد
گ

. �ک صبح او شن�د که مردان �ک آواز آرام را زمزمه ە استمردم ت��ینامبا در برز�ل زند�

کردند که بلندتر شد و توسط زنان پاسخ دادە شد، همه همان هجای "�، �، �" را در �

نه تنها «ادامه �افت: صدا با شدت فزایندە کردند. این  �ک الگوی تکراری دو نوت تکرار � 

، با پرشها زوزە � آن  ن ها�شان را لرزاندند و از به هوا، سینه بلند های کش�دند، بل�ه همچننی

ون آمد.  اند. اما �س  ها توسط ش�طان �سخ�ی شدە کرد که آن فکر �  لری »دها�شان کف ب�ی

وع به آواز خواندن کردند و کوتاە  از �ک وقفه  د�دمرا  ایا�نون من چنان شادی« ، دو�ارە �ش

 
گ

ن جمع�ت ز�ادی مهای اندازەکه شن�دن هماهن� ی شدە از چننی .  کرد در جا�م مبهوت   را گ�ی

های  رسد که صداها�شان هنوز در گوش لرزد و به نظر �افتم، قلبم �وقت به �اد آن � هر 

ها برای  فقط بعدا� بود که او اهم�ت این آوازخوایف را آموخت، که ترکییب از ناله  .»من است 

ف از درخت  ها از �ک مردگان، تهد�دها عل�ه دشمنان، و جشن ن�ا�ا�شان بود که با بالا رفنت



 
 

های باستاین متصل  هایی که مردم را به ن�ا�ان و افسانهس�ل بزرگ نجات �افته بودند. آهنگ 

دە هستند � . کنند در �ا� ن�مکرە جنویب گس�ت  

ال�ا، آهنگ  کنند، زماین که ن�ا�ان  را حفظ � »زمان رؤ�ا«ها حافظه در م�ان بوم�ان اس�ت

ف را خلق کردند و مس�ی آف��نش را با   ف سفر کردند، همه چ�ی آف��نندە در �ا� زمنی

ن  »هاخط آهنگ« های  مشخص کردند. این خاطرات از �س� به �سل د�گر از ط��ق آینی

شود، �ک ساز  شوند. آوازهای ر�تم�ک اغلب با د�ج��دو همرا� � رقص و آواز منتقل � 

کند. نوازندە نوا و محکم تول�د � بادی چویب بلند، تا دە فوت طول، که �ک نغمه کم

ی تول�د � ها و ر�تمهارمون�ک م کنندە ا�جاد کند که رمز و های متغ�ی ن کند تا الگویی هیپنوت�ی

ن را تق��ت �   سنیت توسط مردان رازهای آینی
گ

د صورت � کند. این آوازخواین و نوازند� . گ�ی

ن اما زنان  ال�ا، ها آوازخواین ناله ای دارند. �� از آن های و�ژەنقش ن�ی ها است. در �ا� اس�ت

ها، گ�اهان و حیوانات منطقه  های خود را دارند که به مکان های مختلف بو� �سخه گروە

ن  ها"، که توسط موجودات ن�ا�این به عنوان آن ها مرتبط است. این "توتم آن  ها از ط��ق زمنی

 ها فراخواندە �اند، در نالهکردند خلق شدەعبور �
گ

همراە   شوند، با احسا� قوی از دلتن�

   است. 

، موس��ت اشکال مختل�ف به خود گرفته است و چندین  در �ا� جزایر اق�انوس آرام جنویب

توسط  امر است. این  به وجود آمدە فویف سنت شامل آواز خواندن در چندین بخش، پ�

مسافران ارو�ایی به در�اهای جنویب در قرن هجدهم گزارش شدە است. دف�ت خاطرات کاپیتان 

ف سفر خود،  نزی است:  فویف پ� ، شامل توص��ف از پ� ۷۵–۱۷۷۲ج�مز کوک از دومنی

بندی و تن�ع چهار نوت بدون اینکه خوانند، با همان زمان ها به صورت چند بخ�ش � "آن 

خود  ار آنها همه زنان بودند. ��  �دم که من د�دم و شنها بروند. خوانندگاین هرگز فراتر از آن 

ن  کرد." در تونگا در سال کرد، که به عنوان نغمه پا�ه عمل � � تر محدود را به نوت پاینی



 
 

، کوک شاهد رق� بود که در آن ب�ش از صد مرد در خطوط مرتب شدە و با نظم  ۱۷۷۷

�هکردند، پدالکامل حرکت �  های طبل و گروە بزرگ خوانندگان های چویب را به همراە �ض

ف عمو�" رو�رو  � چرخاندند. به گفته کوک، این اجرا بر روی صحنه ارو�ایی با "تحسنی

ف شامل �ک آواز ر�تم�ک چهار نویت بود  � شد. و به گفته شاهدان بعدی، این رقص همچننی

. شد پا�ان تکرار �که یب   



 
 

 رقص و  : نهمفصل 
گ

هماهن�  
 

ها، مورخان  است. برای سال  اند�ش�دن به تار�ــــخ اول�ه موس��ت ارو�ا ن�ازمند �ک عمل تخ��

اع نوت موس��ق در مورد موس��ق ارو�ایی طوری �  ن��� موس��ق  نوشتند که گویی با اخ�ت

ی است که اهم�ت دارد. اما نوت  انگار آغاز شدە است و  ن ن���  موس��ت نوشته شدە تنها چ�ی

ن ورود  ه بود موس��ت ارو�ایی تا قرن دهم م�لادی توسعه ن�افت . قبل از آن، از زمان اولنی

ها گذشته بود که موس��ت ساخته شدە، توسعه �افته و از �س� به ها به ارو�ا، قرن ا�سان 

�سل د�گر به صورت شفا� و صویت منتقل شدە بود، درست مانند سایر نقاط جهان. در 

، برای قرن واقع، حیت �س از توسعه نوت  ای که مردم  ها ب�ش�ت موس��ت ن��� موس��ق

شد، ز�را  نواختند، همچنان به شیوە قد�� ساخته و منتقل � خواندند و �شن�دند، ��

ن��� موس��ت �ک مهارت نادر بود. به تدر�ــــج، موس��ت نوشته شدە به تمرکز اص�  نوت 

ن منتقل  دانان حرفهب�ش�ت موس��ت  . اما این روند در  گرد�د ای تبد�ل شد و بعدا� به آماتورها ن�ی

. طول زمان �س�ار طولاین انجام شد   

، موس��ق ارو�ا در طول قرن تا حدی به دل�ل توسعه نوت  ها به طرز قابل ن��� موس��ق

ها توسعه �افته است. همانطور که تا کنون توج� متفاوت از موس��ت سایر فرهنگ 

هایی دارند که کنند، سنتهایی که موس��ت را به صورت شفا� منتقل � ا�م، فرهنگد�دە

، برای مدت طولاین پا�دار �  ات دیین مانند. این به معنای ثبات ن�ست. تهاجمات، تغی�ی

ات از فرهنگمهاجرت  ی که از  های د�گر هم�شه باعث تغی�ی � ها و تأث�ی ن شوند. و هر چ�ی

ناپذیر در شود، به طور اجتناب ها منتقل �ط��ق گوش و به صورت شفا� در طول �سل 

ها  کنند �ا اندونزیهندی امروز را�ا اجرا �  ای که نوازندگان کند: شیوەطول زمان تغی�ی � 



 
 

شد متفاوت باشد. اما نکته سال پ�ش اجرا � ۱۰۰۰ای که نوازند، با�د با شیوەگاملان را �

. ماند مهم این است که سنت اص� با�ت �   

، موس��ت  ۱۰۰۰در ارو�ا وضع�ت �س�ار متفاوت بودە است. در طول  سال گذشته �ا ب�ش�ت

ارو�ایی در حال تغی�ی و تحول بن�ادی بودە است، گا� اوقات به آرا�، گا� اوقات به  

. هر گونه احساس از �ک سنت مستمر گا� �س�ار شکنندە بودە  صورت نا�هاین و انقلایب

ا� گذاشته  ها به اش�ت  مداوم با سایر ه�ف
گ

است، به و�ژە از قرن ب�ستم به بعد. این آشفت�

ات در فناوری، صنعت و جامعه حرکت کردە است. از ط��ق  شدە و دست در دست تغی�ی

اتوری  های در حال تغی�ی را به بق�ه جهان صادر ها این ا�دەها و مستعمرات خود، ارو�ایی ام�پ

های خود  ها در حفظ سنتکردند، هرچند که همانطور که قبً� د�د�م، بر�ف فرهنگ 

. تر از د�گران بودند موفق   

، با تار�ــــخ پ�چ�دە تغی�ی و توسعه آن، ن�از به چندین فصل  در مورد خود موس��ت ارو�ایی

ف  ت��ن خلاصهخواهد بود تا حیت ابتدایی  ای از آنچه که اتفاق افتادە است ارائه شود. به همنی

در مقا�سه با بق�ه که دل�ل، ممکن است این خطر وجود داشته باشد که شما فکر کن�د  

  . امبه تار�ــــخ موس��ت غرب (ارو�ا و آم��کای شما�) اختصاص دادە  تریمن فضای ز�اد جهان 

 در  اما 
گ

هدف من این ن�ست که تار�ــــخ موس��ت غرب را برجسته کنم، بل�ه قصد دارم پ�چ�د�

حال توسعه آن را منتقل کنم. در فصول بعدی، بخ�ش از این شامل تعامل غرب با سایر  

ن �س�ار مخرب بودە  فرهنگ های جهان است که گا� اوقات نتایج مثبیت داشته اما همچننی

ن غرب و کشورهایی که آن  برداری کردە  ها را استعمار کردە و بهرەاست. ارز�ایب مجدد رابطه بنی

. است، �ک وظ�فه مهم و جاری در زمان ماست و موس��ت با�د بخ�ش از آن باشد   

 



 
 

وع   قبل از اینکه وارد تار�ــــخ پ�چ�دە و در حال تحول ش��م، ارزش آن را دارد که به نقطه �ش

، قبل از اینکه تحولات طولایف خود   نگا� بینداز�م، تا س� کن�م بفهم�م که موس��ت ارو�ایی

 به دل�ل همه ە استشدرا آغاز کند، با موس��ق سایر نقاط جهان چگونه مقا�سه � 
�
. دق�قا

ی با�ت   ن تحولات بعدی، دشوار است که در�ارە این دورە اول�ه اطلاعات ز�ادی بدان�م، ز�را چ�ی

هایی از موس��ق تنها تکهبا�د دا�ست که امروزە نماندە که تحت تأث�ی قرار نگرفته باشد. 

" ارو�ایی با�ت ماندە است . "سنیت  

و� وجود ندارد. ما قبً� د�دە همانطور که قبً� گفته   هیچ نقطه �ش
�
ا�م که چگونه ام، واقعا

ف  های موس��ت یونان تأث�ی  النه��ن و م� به یونان منتقل شدە است. ا�دە فرهنگ موس��ق بنی

دە  ن و عنا�ی  هتر ارو�ایی داشتمه� بر توسعه موس��ت گس�ت ق دورتر، به و�ژە ن�ی از �ش

ن   ها خواه�م پرداختآوازهای یهودی و سپس آوازهای مس�� که در فصل بعدی به آن  ن�ی

ات به ثمر بنشیند و آن . اما چندین قرن طول  اند در این مورد دخ�ل بودە  ها  کش�د تا این تأث�ی

ات از �س�اری فرهنگ  . های مختلف در �ا� ارو�ا ا�جاد کردند ترکییب با تأث�ی  

های سنیت اول�ه ارو�ا تا قرن هجدهم توجه ز�ادی �شد، زماین که ن��سندگان  به موس��ق 

وع به علاقه ی کردند که آن را "موس��ق فول�" � ارو�ایی �ش ف ها نام�دند، آن مند شدن به چ�ی

 کساین که آن را تول�د �فرض �
گ

، مانند شیوە زند� کردند، �س�ار  کردند که این موس��ت

زمان" است. علاقه به آن موس��ت به فصول بعدی تعلق دارد، اما خود  قد�� و حیت "یب 

وع ممکن برای تصور موس��ت اول�ه ارو�ا است. در �ا�   موس��ت فول� �� از نقاط �ش

ق تا غرب و از شمال تا جنوب، سنت  ماندە از موس��ق فول� وجود دارد  های با�ق ارو�ا، از �ش

 بر اساس  ها بر رقص مکه �س�اری از آن 
�
تمرکز هستند. �شخ�ص اینکه کدام �ک واقعا

های تخ�� ز�ادی برای ا�جاد های قد�� است، دشوار است و بدون شک بازسازی سنت

. اح�ای موس��ت فول� مدرن انجام شدە است  



 
 

ها و سازهای بادی  اند، شامل فلوت های باستان در ارو�ا وجود داشتهاما سازهایی که از زمان 

اها  ای از جمله انواع چنگبا ئن (مانند ائولوس یونان باستان) و سازهای ز� زخمه  ها و ل�ی

شوند، از قرن نهم هستند. انواع مختلف و�ولن، سازهای ز� کوچک که با کمان نواخته � 

های ثابت  اند. تا قرن چهاردهم، سازهایی با زەاند و احتماً� از آس�ا وارد شدەوجود داشته 

های آن با چ�خ گردان گوردی (سازی ز� که نوت -محبوب شدند: ین انبان و هوردی 

شوند، از بلغارستان تا های یف انبان در �ا� ارو�ا �افت � شوند). سنت "کمانه" � 

 به قرن شانزدهم باز� اسکاتلند و ایرلند. ین 
گ

گردد.  انبان اسکاتلندی به عنوان �ک ساز جن�

ا�ف نوازندگان یف انبان را به خدمت � خانوادە  های ین انباین مشهور  گرفتند و خانوادەهای ا�ش

ها و های مارش، ناله ها آهنگکردند. آن شدند و سنت را از �س� به �سل د�گر منتقل ��

ن �سل نواختند. خانوادەگرفتند، ��  ستا�شهایی که قهرمانان را آهنگ هایی از  ها همچننی

. گرفتند تر به خدمت � سازی صم�� نوازندگان چنگ را برای موس��ق   

ق تا  هایی که مشخص است این است که شخص�ت موس��ت فول� �ا سنیت از �ش ف �� از چ�ی

ف آس�ا و ارو�ا هم�شه ب�ش�ت نظری بود ق، مرز بنی ە غرب ارو�ا �س�ار متفاوت است. در �ش

ها به شدت به ارو�ا نفوذ  های موس��ق آس�ایی در طول قرن تا واق�، و تأث�ی فرهنگ  است

اتوری اسلا� عثماین (ترک�ه) (قرن چهاردهم تا اوا�ل قرن ب�ستم) که با ارو�ا  ە استکرد . ام�پ

ها اجازە  کرد و به آن ها�شان مدارا � مرز بود، اغلب �سبت به اد�ان مختلف و فرهنگهم

های موس��ت شد. تا داد که کنار هم شکوفا شوند، و این منجر به �ک ترک�ب غیف از سبک�

ا� �  �ت �س�اری از عنا�ی را به اش�ت گذارد که منشأ به امروز موس��ت سنیت ارو�ای �ش

ش اسلام به وجود آمدە  رسد بر�ن از این آس�ایی دارند. به نظر �  ها �س�ار قبل از گس�ت

"، سبکباشند: مدهایی با کوک  غریب های  که به ز�ان   پار� های ملودی عریب و های "غ�ی

های پ�چ�دە. رقص اند و رقصد�گر تطبیق �افته ب در  هایی با م�ت هایی با پنج، هفت �ا نه �ض

. الگوهای نامتقارن همچنان در بلغارستان و کشورهای اطراف رایج هستند   



 
 

 
گ

شود، سنت آواز خواندن و های موس��ت سنیت ارو�ایی که در �ا� قارە �افت � �� از و�ژ�

ن نه تنها �ک خط ملودی، بل�ه چندین خط به صورت همزمان (پ� ) است، که نواخنت فویف

�ا� جهان وجود دارد. این سنت ب�ش�ت در جوامع روستایی ارو�ای   فل�لور  در موس��ق 

�ت �افت �  ان �ش ف شود تا در غرب، و به طور قابل توج� متفاوت است، به و�ژە در م�ی

. نمونه  ای ج��رەشبه  -ها در بال�ان های ناسازگارت��ن موس��ت ناسازگار بودن (برخورد) موس��ق

اند. در اینجا، متمرکز شدە  -که از بلغارستان در در�ای س�اە تا جنوب یونان امتداد دارد 

  و این برند،صداها لذت �   ناسازگاریژانرهای مختلف آوازهای گرو� وجود دارد که عمدا� از 

ن مستمر ا�جاد �  های کر  . گروە شود ، د�دە �کند معموً� بر روی �ک نوت باس که �ک طننی

های اخ�ی در غرب تورهای کن�یت برگزار  ای از بلغارستان و آلباین در دهه فول� حرفه 

خوانند، ر�شه در جوامع  ها �ای که آن شد�دا� ناسازگار و �سختانه ایموس��ق . اند کردە

. دارد آنان روستایی   

ف ائولوس در جفت  ها بخ�ش از سبک در یونان باستان، برخورد ناسازگار در هنگام نواخنت

پذیرفته شدە بود، بنابراین ممکن است، همانطور که بر�ف از خوانندگان در این کشورها ادعا 

،، های باستان ر�شه گرفته باشد فویف ناسازگار از زمان ماندە از پ� کنند، که سنت با�ت �

ق، در  های د�گر پ� . سنت درست باشد  فویف که شامل برخوردهای هارمویف هستند، در �ش

ها  ها به خصوص متن�ع و پ�چ�دە هستند. آن شوند، جایی که سبکگرجستان �افت � 

شوند، شامل �ودهای عزاداری هستند که در سه بخش هارموین توسط مردان خواندە � 

. شود که �س�ار قد�� باشد شود و تصور � سب� که هنوز در روستاهای کوهستایف �افت �   

ن در �ا� کشورهای اسلاو، از روس�ه تا لهستان و جمهوری  هارموین  های ناسازگار همچننی

، سنیت از آوازهای پ� هنوز هم �س�ار رایج استچک  فویف ناسازگار  . در شمال، در لیتواین

شود. فقط دو بخش صدایی وجود  های کوچک از زنان خواندە � وجود دارد که توسط گروە 



 
 

دە شدەدارد، اما اثر آن چگال و پ�چ�دە است ز�را بخش  ای که انگار  اند، به گونهها به هم ف�ش

کنند و به طور مداوم در فواصل ناسازگار با �کد�گر برخورد  برای فضای �کسایض مبارزە � 

دانند، ها این "برخوردها" را هماهنگ �کنند. این توص�ف �ک غریب است، اما لیتوان�ایی �

کنند. این سنت لیتواین �� از  های ناقوس توص�ف �نه ناسازگار، و اثر آن را شب�ه به زنگ

 ناسازگار 
�
او�نس�الهامات برای قطعه معروفا ، "بهار مقدس"، �� از نقاط عطف  ا�گور اس�ت

. به آن خواه�م پرداخت ۳۲موس��ت قرن ب�ستم، بودە است که در فصل   

ها امتداد داشته باشند، هرچند که در�ارە  فویف با�د در طول قرن های پ� �س�اری از این سنت 

   و  ها برای خانوادە و جامعه روستا بودند ها اطلاعات ک� وجود دارد. آن تار�ــــخ آن 
گ

در زند�

دە که ع� ارتباطات مدرن ما آغاز    اینکهتا   گرفتند ن� تر در معرض د�د قرار عمو� گس�ت

کنندە آوازهای فول� گفت  سال پ�ش، �ک خوانندە در لیتواین به �ک جمع  ۱۵۰شد. حدود 

دارند، به ها را مخ�ف نگه �که همه مادران در روستای او �ک مجموعه آوازها دارند که آن 

توان�د این  خوانند و مراقب هستند که کلمات سنیت را تغی�ی ندهند. شما �ها را �ندرت آن 

�ت تکرار �  ام به موس��ت اری� را تصور کن�د که در �س�اری از روستاهای ارو�ای �ث شود،  اح�ت

 مدرن هنوز این پیوندهای قد�� را سست نکردە بود 
گ

. در روزهایی که زند�  

شوند، فویف فول� به تدر�ــــج کم�ت ناسازگار و ب�ش�ت "هماهنگ" � های پ� ، سبکدر غرب

شود.  توان�م بدان�م که چقدر این به تأث�ی موس��ت غریب ترکییب م��وط � ا�رچه ن� 

فویف مح� در �س�اری از جوامع پرا�ندە در �ا� فرا�سه، اسپان�ا، پرتغال،  های پ� سنت

های  زین در مورد قدمت سبک به گمانهشما را اند. ما ساردین�ا، کورس�کا، س�س�ل با�ق ماندە

مشابه در جنوب ارو�ا از قرن پانزدهم  سبکهایهایی از گذار�م، اما اسناد گزارش ها وا� آن 

. �ک موجود است های قبل فویف در ولز از قرن وجود دارد. حیت شواهدی از آوازهای پ� 

ها برای موس��ق جمع  کش�ش به نام جرالد از ولز در قرن دوازدهم نوشت: "وقیت آن 



 
 

های  خوانند مانند سا�نان مناطق د�گر، بل�ه در بخششوند، به صورت �کنواخت ن� �

خوانند؛ به طوری که در �ک گروە خوانندگان، که در ولز �س�ار رایج است، شما  مختلف � 

ها و صداهای مختلف خواه�د شن�د، که همه در نها�ت با به اندازە تعداد اجرا�نندگان بخش

ن  شوند." او �سخه سادە �ک ملودی ارگان�ک در �ک هارموین واحد متحد � تری از همان چ�ی

 خاص را از  ه استرا در شمال انگلستان �افت
گ

. علاوە بر این، "هیچ �ک از دو ملت این و�ژ�

اند، بل�ه از ط��ق عادت طولاین که آن را طب�� و آشنا کردە ط��ق ه�ن به دست ن�اوردە

ها ر�شه دواندە است که شن�دن �ک ملودی سادە و  است؛ و این عمل ا�نون به قدری در آن 

ی که هنوز شگفت شود درت پ�دا �خ� به  نتک ف تر است، کودکان، حیت از ؛ و چ�ی ن انگ�ی

ن پ� دوران کود�، به همان شیوە �  فوفئ و�رتئوزو را که توسط  خوانند." جرالد همچننی

ن شگفت به طور نوازندگان ایرلندی  ) نواخته �  یانگ�ی ا کماین شود،  روی چنگ، ین و کرث (ل�ی

ها در پنهان کردن آن ظاهر کند که "به قدری مهارت دارند که کمال ه�ن آن توص�ف � 

این در آوازهای قاف�ه «شود." در مورد خوانندگان ایرلندی، � های تنظ�م شدە ای و سخ�ن

ن و دق��ق خود به قدری ظ��ف و خلاق هستند که در ز�ان مادری خود، تزئینات شگفت  انگ�ی

ها را بارد که آن   اند آمدە به وجود  کنند. از این رو شاعراین در کلمات و جملات ا�جاد � 

.»شوند که دارای این توانایی هستند ها �س�اری در این ملت �افت � از آن  و  نامند �  

کرد، �س�ار قد�� بودە باشند، ها را توص�ف �ها ممکن است وقیت جرالد آن این سنت

ن باش�م. ما �هرچند که باز هم ن�  ی را  توان�م تا حدودی تصور کن�م که او توان�م مطمنئ � چ�ی

اع شگفت  که " خوانندگان ایرلندی توص�ف �"اخ�ت ف ماندە از سنت با�ت  همانا کند انگ�ی

. شعرها به سب� با خطوط بودە باشد  نوس"، آوازهای بدون همرا� در ز�ان ایرلندی-"شان 

ن شان شوند. ن��سندگان به شباهت ملود�ک بلند و �س�ار پ�چ�دە خواندە � نوس و -های بنی

ق، به و�ژە آوازهای پ�چ�دە و غمسبک ن های آوازخواین �س�ار دورتر در جنوب و �ش انگ�ی

اند. ممکن است که به نظر های آوازخواین عریب اشارە کردە فلامنکو اسپان�ایی و حیت سبک 



 
 

ض این سنت  ات موس��ت در طول  باشد ها دور از واقع�ت برسد که فرض�ه ارتباط بنی . اما تأث�ی

دە شدەالعادە ها به طرز خارققرن  اند و این کامً� ممکن است که آوازخواین ایرلندی ای گس�ت

ق تأث�ی گرفته باشد  انه و �ث . از مدی�ت  

اند و  های �ا� جهان، باردها (شاعران آوازخوان) وجود داشته در �س�اری از فرهنگ

اند. من قبً� در مورد هومر صحبت  ت��ن آثار ادیب ما را دادەباردهای ارو�ا به ما بر�� از قد�� 

ام، ن��سندە (�ا حداقل گردآورندە) اود�سه و ا�ل�اد یونان باستان. همانطور که با�د کردە

ض موض�ع به احتمال ز�اد در مورد  تصور کن�م که آن شعرها خواندە �  شدند، همنی

های ا�سلندی (قرن های اول�ه شمال ارو�ا مانند "بیوولف" (قرن هشتم)، حماسه حماسه 

دهم) و "نیبلونگن ن ن صدق � ۱۲۰۰ل�د" آلماین (حدود س�ی های  ها تار�ــــخکند. این) ن�ی

تری از  قد�� های �س�ار ها ر�شه در سنت ت��ن منابع مکتوب هستند، اما همه آن قد�� 

. اند ای دارند که به صورت شفا� منتقل شدە های نانوشته حماسه   

ای، با�د �ک سنت بزرگ و تا حد ز�ادی فراتر از باردهای استثنایی و شاعران آوازخوان حرفه

ها  ای از آواز را تصور کن�م که از ط��ق گوش و به صورت شفا� در طول �سل فراموش شدە 

 مرتبط است: لالایی 
گ

ها برای نوزادان، آوازهای  منتقل شدە است و به مراحل مهم زند�

، جشن   قد�سان، عاشقانه، آوازهای دیین
گ

برای مردگان. در �س�اری از نقاط   ها م��ههای زند�

های  ها در نما�ش هایی از آن شدند و �شانهها توسط زنان خواندە � ارو�ا، �س�اری از این 

ها خواه�م پرداخت). مانند اعمال بو� د�گر قرون وسطایی با�ت ماندە است (که بعدا� به آن 

ن نقاط جهان، زماین که مس�ح�ت تثب�ت شد، این های درست  ها به عنوان تهد�دی برای آینی

ف پ�شا " محکوم  -در نظر گرفته شدند و مانند هر چ�ی مس��، اغلب به عنوان "ش�طاین

. رساند شدند. و این ما را به موض�ع فصل بعدی �  

 



 
 

ها �ود در کل�سا، آواز در خ�اباندهم:  فصل   
 

وی  »)، با�د با مس�ح�ت آغاز کن�م، ن�ی وع سفرمان در تار�ــــخ موس��ت ارو�ایی («غریب با �ش

 که 
گ

ایی بر تار�ــــخ تفکر و   ۲۰۰۰بزر� ش �افت و تأث�ی ��ف ق به غرب گس�ت سال پ�ش از �ث

جامعه ارو�ایی داشت. ع�� مسیح یهودی بود، در دین باستاین یهود�ت ت���ت شدە بود و 

 
گ

اتوری روم زند� ) از ام�پ ی کنوئن در آن زمان در استان یهودا (ا�ائ�ل جنوئب و کرانه باخ�ت

ای را داد. او پ�ام قدرتمندی از خدایی که هر فرد، از هر ملت و طبقه و تعل�م �کرد �

ای به �عت پخش شد و در عرض صد العادەدوست دارد، ارائه کرد. این پ�ام به طرز فوق

غ�ی یهود�ان را به ا�مان جد�د پذیرفت و به تدر�ــــج   ،سال به یونان و ایتال�ا رس�د. مس�ح�ت

شد، با  مبدلآن آغاز شدە بود. این دین به �ک نهاد  از به دیین جدا از یهود�ت تبد�ل شد که 

شدە در داخل ها، و تا قرن چهارم به �ک دین محافظت سلسله مراتیب از کاهنان و اسقف 

اتوری روم به دو بخش غریب و  اتوری روم تبد�ل شد (همانند یهود�ت). در این زمان، ام�پ ام�پ

�ت تقس�م شدە بود، که مرکز آن  ا�س (ا�نون استانبول) بود.  �ش ن ها به ترت�ب در رم و ب�ی

ا�س منتقل کرد و به مس�ح�ت گرو�د.   ن ن بود که در�ار خود را از رم به ب�ی اتور کنستانتنی ام�پ

 غیف توسعه �افت که با رم  
گ

�ت با فرهن� اتوری �ش ا�س به قسطنطن�ه تغی�ی نام داد و ام�پ ف ب�ی

. شد کرد و پرستش مس�� توسط دولت حما�ت � رقابت �    

 

ی  �ت تا در طول قرون، تقس�مات، درگ�ی اتوری �ش ی رخ داد. ام�پ ات قدرت ب�ش�ت ها و تغی�ی

وهای اسلام شکست خورد، زندە ماند. در غرب، رم در زمان  های  قرن هفتم که توسط ن�ی

مختلف مورد حمله قرار گرفت. اما پاپ (اسقف ارشد کل�سای مس�� در رم) با �شک�ل 

طلیب در  . اوج این قدرت توا�ست زندە بماند اتحادهایی با حا�مان مهم مس�� در شمال، 



 
 

اتور منطقه  ۸۰۰سال  ای بزرگ از ارو�ا که رخ داد، زماین که پاپ شارلماین را به عنوان ام�پ

اتوری مقدس روم شناخته � اتوری ب�ش از ا�نون به عنوان ام�پ ن کرد. این ام�پ شود، تدهنی

بر پا بود. ، ۱۸۰۶سال، تا انحلال آن در سال  ۱۰۰۰  

ات عظ�� بر موس��ت داشت. هم در کل�سای غریب و هم   ش و توسعه مس�ح�ت تأث�ی گس�ت

، تمرکز عبادت بر شام آخر بود، آخ��ن وعدە غذایی که مسیح با شا�ردا�ش   �ت در کل�سای �ش

اب، که �شان  ا� �ش ا� گذاشت. اش�ت ی و مصلوب شد�ش به اش�ت دهندە قبل از دستگ�ی

، �عین دهندە بدن مسیح است، اساس مهم خون مسیح است، و نان، که �شان  ن ت��ن آینی

ن �ودە � ، متون مقدس به لاتنی شد. عشای ر�این را �شک�ل داد. برای برگزاری عشای ر�این

در ابتدا، این �ودها احتماً� شب�ه به عبادت یهودی بودند، جایی که �ک خوانندە تنها  

فر� که  -دادند عبارایت پاسخ �  شد و جماعت با (کانتور) برای هدا�ت جماعت منصوب � 

. تا به امروز ادامه دارد   

ای  با گذشت زمان، �ودهای مس�� از �ودهای یهودی فاصله گرفتند و مجموعه 

. در اوا�ل قرن چهارم، جان ند مشخص از �ودها برای خدمات مختلف کل�سا توسعه �افت

های  مس�ح�ان خواست که در عبادت در کن�سه، اسقف قسطنطن�ه، از مقدس  ک��سوستوم

کت ن این احتماً� شامل و » خودداری کنند. یروش یهوددعا کردن به و از « کردەیهودی �ش

ن  را  ها نحوە �ودن آن  های عبادت و شد. بنابراین، مس�ح�ان پ�ش از این از فرم� شامل ن�ی

ن���  ها قبل از توسعه نت . همه اینند شناخت، فاصله گرفت موس��ق که خود ع�� � 

�ودها همچنان �ک سنت شفا�   ،مانند موس��ق در �ا� جهان موس��ق ارو�ایی بود.  

ی بود که  ف داشت�م، واضح  خت�ار در ابودند. ا�ر زمایف را تصور کن�د که گوش و حافظه تنها چ�ی

 در قرون اول�ه مس�ح�ت ثابت باشند است که �ودها ن� 
�
در واقع، ا�دە   -توا�ستند واقعا



 
 

ن واق� برای  متون ثابت از هر نو� فقط در صوریت �  تواند وجود داشته باشد که منت

. مراجعه وجود داشته باشد   

شدند، از آنجا که �ودها از �ک شخص و �سل به �سل د�گر به صورت شفا� منتقل � 

ایت کسب �  ف از �ک کل�سا، صومعه �ا کشور به کشور د�گر متفاوت بودند. تغی�ی کردند و ن�ی

ای چندین قرن دوام آورد. با این حال، با رشد نهاد کل�سا، مقامات آن  های منطقه این تفاوت 

ل شد�د قرار دهند. در قرن هفتم، مدت  ف را تحت کن�ت ها قبل از توسعه ما�ل بودند همه چ�ی

برای تنظ�م �ودها در �ا� کل�سا هدا�ت کرد (تا به  را ن���، پاپ گرگوری حرکیت نت

را فرستاد   ین شود). او مأمور�امروز، این ن�ع �ودها به عنوان «�ود گرگوری» شناخته �

ش شکل رو� مس�ح�ت بود. �� از اعضای مأمور�ت به انگلستان، که هدف ک� آن  ها گس�ت

، وظ�فه خا� برای آموزش �ودخوایف به «شیوە رو�» کونج�مز د�ه معروف به 

. داشت   

های ف�لسوف رو� قرن ششم، بوئتیوس، که متون یونافئ  تنظ�م �ودها تحت تأث�ی نوشته 

ن ترجمه کرد ها) را که �ودها ، قرار گرفت. این بوئتیوس بود که مدها (مق�اس ە بود را به لاتنی

ها را از درک خود از مدهای یوناین باستان مشتق  ها مبتین بود، س�ستمات�ک کرد و آن بر آن 

 لرزان بود، این مانع از آن �شد که  کرد. با اینکه ا�دە
�
های او در�ارە موس��ت یوناین �سبتا

» رس� برای چندین قرن تثب�ت شوند. این به معنای   مدهای او به عنوان «مدهای کل�سایی

دە�ک قطع نا�هاین از سنت  تر نبود. در موس��ت یوناین باستان، همانطور که در های گس�ت

ن وجود دارد، �ک مد با همه ن�ع تداع�ات مرتبط با  مقام  های عریب و را�اهای هندی ن�ی

ها برای چندین های ملود�ک مناسب همراە است. این ن�ع سنتحالت، شخص�ت و شکل 

ف رفت بعدها قرن به �ود مس�� منتقل شد و  . به تدر�ــــج از بنی   



 
 

ن با توسعه نهاد مس�ح�ت، فرم  ای از عبادت (لیتورژی) به وجود آمد، شدەهای تعینی

ها هایی که در آن ها («کل�سا») و ساختمان هایی با سلسله مراتیب از کاهنان و اسقف سازمان 

ها کاهنان و مردم  شد. کل�ساها و کل�ساهای جامع ساخته شدند که در آن عبادت انجام � 

کت � برای عبادت گرد هم �  ها همه مرد  کردند، اما کاهنان و اسقف آمدند. مردان و زنان �ش

�هبودند. علاوە بر این نهادهای عمو�، جوامع خ  ها  ها) و راهبه راهبان (صومعه  �ی

ن وجود داشتند (صومعه  . های زنان) ن�ی  

» برای کار، دعا و ،  مقدس باز�ل ف ک� بود که «قانویف اسقف ترک�ه در قرن چهارم، اولنی

، بند�کت ، قانون خود را بر اساس  مقدس اطاعت راهبان تأس�س کرد. �ک راهب ایتال�ایی

هایی را در ایتال�ا تأس�س کرد،  زماین که در اوا�ل قرن ششم صومعه  مقدس قانون باز�ل

ها در طول پنج قرن آیندە در �ا� ارو�ا های بند�کتیین صومعه گذاری کرد و سلسله پا�ه

ش �افتند. این جوامع راهبانه رابطه خود را با خدا با �ک �ی اعمال عبادیت در طول   گس�ت

دعاها  خواندن روز، از صبح زود تا اواخر شب، تق��ت کردند. هر �ک از این خدمات شامل 

، منسوب به پادشاە داوود)   و متون مقدس بود که هم از کتاب مقدس یهودی (به و�ژە مزام�ی

. شد و هم از «عهد جد�د» مس�� برداشت �    

�ن مورد بازنمایی شام آخر، عشای ر�این بود. بر�ن از این جوامع ارتباط ک� با دن�ای  مهم�ت

ون داشتند، در حا� که د�گران ب�ش�ت باز بودند و خدمایت را برگزار �  کردند که مردم در  ب�ی

کت �  ها و کل�ساها اغلب به �کد�گر متصل بودند و �ک جامعه  کردند. صومعه آن �ش

. ای به مرا�ز عل� تبد�ل شدند ها به طور فزایندەهای آن دادند و کتابخانهمذهیب �شک�ل �   

با تبد�ل شدن کل�سای مس�� به �ک نهاد قدرتمند در ارو�ا، موس��ت نق�ش مرکزی �افت. با 

شدند ای نوشته � ن��� موس��ق از قرن دهم، �ودهای کل�سا به طور فزایندەتوسعه نت 

ن حال، خارج از  و این �ک «مجموعه» رس� از موس��ت کل�سایی را تق��ت � کرد. در همنی



 
 

ها. مانند کل�سا، اشکال د�گر موس��ق در چرخش عمو� بودند، به و�ژە آوازها و رقص 

. شدند ها همچنان به صورت شفا� منتقل � موس��ق اول�ه کل�سا، این   

ابتدا   – آن به رشته تح��ر در آمدند ی هان��� توسعه �افت، بر�ف نمونه هنگا� که نت 

اند،  و ما تا حدی در�ارە افرادی که این موس��ت را تول�د کردە –ها شعرها و سپس موس��ق آن 

هایی  � �ل» شناخته � چ�ی دان�م. موس�ق�دانان �س�اری بودند که با اصطلاح عمو� «مینس�ت

شدند، شناخته � د�گری های مختلف با نام ،ها �سته به وضع�ت آن شدند، اما قبً� 

دە  . آنان شدند   معروفای به عنوان «گول�ارها»  موس�ق�دانان سطح بالاتر، به طور گس�ت

آوازهایی به   گشتند و � ای در کل�سا ای بودند که به دنبال حرفهکردەاغلب جوانان تحص�ل

، ز�ان کل�سا، �  ن ن ز�ان لاتنی تر، که به طور ک� به مدرسه  ساختند. موس�ق�دانان سطح پاینی

. نواختند خواندند و انواع سازها را �توا�ستند بخوانند، آوازهایی به ز�ان مح� � نرفته و ن�   

ها و حرکات  کردند و حقهرقص�دند، تردسیت ��کردند، نان ب�ش�ت کارهای �گر� � آ

شدند.  دادند، بنابراین در فرا�سه به عنوان «جونگلور» شناخته � آ�رو�ات�ک انجام � 

�ل کردند و �ک بار در سال جلسایت برگزار  ها در �ا� ارو�ا کار �هزاران نفر از این مینس�ت

ها را به صورت شفا� تبادل کنند. بر�ف از  شدند تا آوازها و ا�دەکردند که در آن جمع � �

ی  شدند � درگ�ی  ح� ماغلب با مقامات  که بودند   خشین  آدمهایها آن  . د�گران مهارت ب�ش�ت

ا�ف کار پ�دا �ت��ن آن تر بودند و موفق شدەداشتند و اصلاح اینها  کردند. ها در در�ارهای ا�ش

با طبقه جد�دی از موس�ق�دانان بلندمرتبه، معروف به «ترابادور»ها، در تماس   رفته رفته

در قالیب  چند هر . از قرن �ازدهم به بعد، بر�ف از آوازهای ترابادورها حفظ شدند، گرفتند قرار  

دهد. ترابادورها ها را به ما �دست کم �ک ا�دە تق��یب از موس��ت آن  اما ن��� اول�ه از نت 

ف ک� که آوازها�ش به ما رس�دە  در پروا�س، در جنوب فرا�سه کنویف پد�د آمدند. اولنی



 
 

ن بود. ب�ش�ت آن )۱۱۲۷–۱۰۷۱است و�ل�ام نهم ( اف بودند و  ، دوک آ�ینت ف از طبقه ا�ش ها ن�ی

ن در م�ان آن  اند. ەبودول به آوازخواین مشغها چندین زن ن�ی   

، و آوازهای   �ون تن�ع داشتدر�ار  هایها از جنگ و صلیبیون تا عشقموضوعات آوازهای آن 

های شاعرانه آوازهای عریب از  ها و حیت بر�� از سبکها بازتاب بر�� از تم عاشقانه آن 

ن  ها آشنا شد�م. این احتمال جذاب�ت با آن  ۴اسپان�ا است که در فصل  ن از تأث�ی متقابل بنی آم�ی

دهد. در�ارهای مس�� در جنوب  جنوب فرا�سه مس�� و اسپان�ا مسلمان را �شان �

مندان مسلمان و یهودی  �ان موس�ق�دانان، دا�شمندان و ه�ف ف فرا�سه و شمال اسپان�ا م�ی

�ان مس�ح�ان و یهود�ان بودند. همه  یبودند، همانطور که در�ارهای اسپان�ا ن مسلمان م�ی

اف تا بردگان آن   به کار موس��ق    ها موس�ق�دانایف از درجات مختلف داشتند، از ا�ش
گ

که هم�

پرداختند. �   

هایی به ز�ان رما�س، ز�ایف از جنوب فرا�سه  مسلمان، بخش  یدر آوازهای عریب از اسپان�ا

هایی از متون عریب وجود دارد.  وجود دارد. متقابً�، در بر�� از آوازهای و�ل�ام ترابادور بخش

ن جنگجو بود ی  ە  اما او همچننی که عل�ه مسلمانان در اورشل�م و حیت در کوردو�ا، مرکز ه�ن

.  ە استبه دست مس�ح�ان افتاد) جنگ�د  ۱۲۳۶ا مسلمان (که در نها�ت در سال ساسپان�

 با فرهنگ عرب آشنا بود
�
. است بودە پ�چ�دەای �س�ار ، اما این رابطهەو�ل�ام مطمئنا   

دهم آلفو�سو دهم، معروف به «آلفو�سو حک�م»، �� از شخص�ت  ف های مهم در قرن س�ی

بود. در�ار او محل   –کاست�ا، لئون و گال�س�ا   –های مس�� شمال اسپان�ا پادشاە قسمت 

مندان و موس�ق�دانان از فرهنگ :  ە استهای مختلف بودملاقات دا�شمندان، ه�ف

همه در آنجا جمع  مسلمان   یترابادورهای پروا�س، دا�شمندان اسلا� و یهودی از اسپان�ا

. شدە بودند   



 
 

ش ععلاقه آلفو�سو به موس��ق  . او �ک مجموعه نوشتاری ب�ش از مدە آن شد باعث گس�ت

آهنگ، «کانت�گاس دی سانتا مار�ا» (آوازهای م��م مقدس) را سفارش داد که بر�ف از   ۴۰۰

دهند،  را �شان � ی مختلف هاها ترکییب از سبک. این بود احتماً� خود او ساخته  را  ها آن 

ها آن توان�م �بند که شدە از آوازهای ترابادور، با الگوهای مشابه ر�تم، تکرار و ترجیعمشتق

. �مرا به آوازهای آندلس پیوند ده   

به عشق زمیین هستند، و  هایی ها به م��م مقدس اختصاص دارند، اما پر از اشارەا�رچه این 

دهندە سبک رق� در موس��ت است (ا�رچه ر�تم با�د حدس زدە ها �شان سبک شعر آن 

ش تأث�ی ترابادورها به مناطق د�گر بود شود). حما�ت  . های سلطنیت �ک راە مهم برای گس�ت   

اتور مقدس روم با بئات��س بورگوندی در قرن دوازدهم ازدواج کرد، بئات��س �ک  وقئت ام�پ

ترابادور را به آلمان برد که سبک او تأث�ی ز�ادی بر توسعه معادل آلماین ترابادورها، 

نگر» داشت. در شمال فرا�سه، شخص�ت  فف های شب�ه ترابادورها به عنوان «تروور»ها «می�

ن شدند. اینشناخته �  بودند، اما تأ��د ب�ش�ت بر   جامعه ها ترکییب از طبقات بالا و پاینی

ن  �لها همراە بتر بود. در شهر آراس، آن طبقات پاینی ن انجمن ا مینس�ت ها (جونگلورها)، اولنی

به وجود آمد.  ۱۱۷۵شدە را تأس�س کردند که در حدود سال ای موس�ق�دانان شناخته حرفه  

را در چندین  های آشنا و تکراری در�ارە عشق و عبادت دیین با تمها �ک سنت آهنگسازی آن 

تر را از نظر عم� حما�ت � �سل توسعه دادند. آن  ض اعضای فق�ی کردند و اعضای ها همچننی

  یتأث�ی اسپان�اانجمن شامل هر دو گروە کل�سایی و غ�ی کل�سایی و �س�اری از زنان بودند. 

. تأث�ی  خواهد شد استخراج فن این مسلمان بر فرهنگ ارو�ایی به تدر�ــــج توسط محققان 

ش سازهای عریب از اسپان�ا به ارو�اقط�  . مس�� بود  یتر و ماندگارتر، گس�ت   

�ن اهم�ت را داشتند، سازهای ز� بودند، بر�ف   سازهایی که در فرهنگ اول�ه ارو�ایی ب�ش�ت

ا)، بر�ف د�گر با آرشه (ف�له، ر�ک، و�ول، بعدا� و�ولن و و�ولنسل). زخمه  ای (عود، چنگ، ل�ی



 
 

سال پ�ش در آس�ای مرکزی �س�ار مهم شدە بود و از  ۲۰۰۰عود، حدود  و  گردن عود کوتاە

مسلمان  یآن زمان تا کنون �� از ارکان موس��ت عریب بودە است. این ساز از ط��ق اسپان�ا

ت��ن ساز برای همرا� با خوانندە بود و عود تا قرن به ارو�ای غریب رس�د، جایی که معمول 

ف در آس�ای مرکزی   هفدهم �ک ساز محبوب در �ا� ارو�ا بود. سازهای با آرشه ارو�ایی ن�ی

دە و با دشتها برای فرهنگ توسعه �افتند. اسب  ن گس�ت های وسیع �س�ار  های این �زمنی

. شد آل برای آرشه استفادە � ای ا�دەمهم بودند و موی اسب به عنوان مادە    

ف   ق تا چنی ش �افتند، از �ش تا قرن دهم، سازهای با آرشه از آس�ای مرکزی در تمام جهات گس�ت

ا�س به ارو�ا. اسپان�ا ن مسلمان �ک مس�ی مهم برای ورود سازهای با  یو از غرب از ط��ق ب�ی

 نگاە کن�م،  
گ

ات متقابل فرهن� آرشه به فرا�سه و ارو�ای غریب بود. هرچه ب�ش�ت به این تأث�ی

های  شود که تار�ــــخ اول�ه موس��ت در ارو�ا بر اساس �ک شبکه کامل از فرهنگ تر �روشن

. موس��ت از مناطق وسیع ترس�م شدە است   

ف فرهنگبرآورد �  دهم، تأث�ی متقاب� بنی ف های مختلف در اطراف شود که از قرن هشتم تا س�ی

انه وجود داشته است، به طوری که � توان گفت که موس�ق�دانان عرب، در�ای مدی�ت

   . د انەکرد«درک» � بخویب یهودی و مس�� �کد�گر را 

  



 
 

استدلال کن�د، بن��س�د �ازدهم: فصل   
 

�ت با �ودهای سنیت خود ادامه �  داد، کل�سای غریب موس��ق را به در حا� که کل�سای �ش

داد که نتایج ماندگاری داشت. با رشد دا�ش و آموزش، ابتدا در  هایی جد�د توسعه � روش

ی ب�ش از �ک عمل عبادی تبد�ل شد و به  ها و سپس در دا�شگاە صومعه  � ها، موس��ت به چ�ی

ی فکری  ن ترجمه شب�ه گرد�د �ک پ�گ�ی . از قرن ششم به بعد، متون یوناین باستان به لاتنی

ای ا�دە  -شدند. ارو�ای�ان از این متون در�افتند که موس��ت ب�انگر حقایق ر�ا�ض جهان است  

گردد. برای مس�ح�ان این به معنای جهاین بود که خدا  ها باز�ها و م�ی که به دوران باب�

ی را «خلق» ن� آف��دە است. از آنجا که خدا خالق بزرگ است، ا�سان  ن  چ�ی
�
کنند.  ها واقعا

ن اند، انجام � ای را که توسط خدا الهام شدە ها فقط اعمال خلاقانهآن  دهند. بنابراین ساخنت

گذاری موس��ق در کل�سا به عنوان پایبندی به قوانییض که بر اساس حقایق ر�ا�ض خدا پا�ه 

. شد اند، د�دە �شدە   

های ال� آن به  این به معنای این ن�ست که موس��ت از احساس �ا ب�ان خا� بود. قدرت 

ها هراس داشتند. این د�دگاە رسم�ت شناخته شد و از سوءاستفادە بالقوە آن توسط ا�سان 

های ف�لسوف یونایف باستان، ارسطو، در قرن دوازدهم خداباورانه از موس��ت با کشف نوشته 

داد که عقل و اند�شه ا�ساین اساس دا�ش هستند. این به چالش کش�دە شد. او آموزش � 

»، از تحق�قات عل� تا اخلاق رفتار ا�سایف را شامل � فلسفه، «ا�سان  . شد گرایی   

ن ا�دە � هایی با مقامات کل�سا که خود را اجرا�نندگان ارادە خدا توان�د تصور کن�د که چننی

گرایی و تفکر عقلایف  دا�ستند، چقدر ممکن است در تضاد باشد. در طول قرون، ا�سان �

ی کامً� متفاوت از سایر    تکامل جامعه ارو�ایی داشتند و آن را در مس�ی
گ

تأث�ی عم��ت بر چگون�

ات بزرگ در تار�ــــخ ارو�ا فرهنگ ر�سا�س،   –ها قرار دادند. این موض�ع در �ک �ی از تغی�ی



 
 

، تا دوران مدرن با فناوریروشنگری، ظهور �ما�ه  های مبتین بر  داری و انقلاب صنعیت

�ن وض�ح را دارد. این –کامپیوتر   هستند که بر موس��ت تأث�ی  ب�ش�ت
گ

ها موضوعات بزر�

های د�گر تأث�ی گذاشتند، و ما در طول تار�ــــخ به گذاشتند همانطور که  ن   اهم�تبر همه چ�ی

. ها اشارە خواه�م کرد آن    

هایی که امکان توسعه موس��ت در غرب به عنوان �ک رشته �س�ار عقلاین را �� از نوآوری 

های درون و  های خ� از صومعه قرن نهم، در �سخه  در اوا�لن��� بود. فراهم کرد، نت 

ها �ادآوری کنند که چه زماین  اطراف فرا�سه، راهبان علامایت بالای کلمات نوشتند تا به آن 

ن �  شوند و کلمه کل�دی در اینجا ها به عنوان «نئوم» شناخته �رود. این�ود بالا �ا پاینی

  «�ادآوری» است: این نئوم 
�
ها برای ما امروز فا�دە چندایف ندارند، ز�را کا�ف ن�ستند تا دق�قا

ی با�د خواندە شود. با این حال، برای خوانندگاین که �ود را  ن �شان دهند که چه چ�ی

ی را آموزش  هایی ن�از داشتند که به آن دا�ستند و فقط به �ادآوری � ن ها �ادآوری کند چه چ�ی

. اند، مف�د بودند د�دە   

ن به خوانندە دهد که نئومهای این دورە �شان �ها و نوشتهمطالعات این نئوم  ها همچننی

های  های ز�نیت مناسب و حرکات ب�این از جمله نت کردند که چگونه �ود را با گل�ادآوری � 

دهد که در قرون اول�ه مس�ح�ت در ارو�ا، شیوە �ودخواین  «لرزان» بخواند. این �شان �

 
گ

تر و ای خود را حفظ کردە بود و فقط بعدا� سبک سادە های خاورم�انه هنوز �س�اری از و�ژ�

دان�م، به خود گرفت. این در زمینه «درک» م�ان  بدون ز�نیت که با �ود گرگوری مرتبط � 

 
�
موس�ق�دانان مس��، عرب و یهودی که در پا�ان فصل قب� به آن اشارە کردم، مطمئنا

. منط�ت است   

ن بردن علامت  ها، س� کردند تا صعود و نزول �ود  در طول قرن بعدی، کاتبان با بالا و پاینی

تر �شان دهند. سپس، در قرن �ازدهم، �ک راهب ایتال�ایی به نام گ�دو دآر�سو آنچه  را واضح 



 
 

هایی را شناس�م، معر�ف کرد، با خطو� که نت را که هنوز هم به عنوان «خطوط حامل» � 

ها �ا روی �ک خط �ا در  دادند. با قرار دادن نتاز �کد�گر دارند، �شان �   که فاصله سو�

ف خطوط، تمام ارتفاعات �ک ملودی به طور دقیق تع��ف � شدند. در ابتدا،  فاصله بنی

. خطوط حامل چهار خطه ب�ش�ت رایج بود؛ خطوط حامل پنج خطه مدرن بعدا� به وجود آمد    

ن��� دو نت�جه مهم برای تار�ــــخ موس��ت غریب داشت که به جدایی آن از تار�ــــخ  توسعه نت 

ل آنچه خواندە �های د�گر فرهنگ تر شد را آسان موس�قایی کمک کرد. اول، این امر کن�ت

ن��� به جای اتکا به حافظه. در قرن  های موس��ت و با مراجعه به نتکرد، با پخش �سخه

�ازدهم، �ک کانتور (خوانندە) از رم به صومعه سنت گال در سوئ�س فرستادە شد و �ک 

شدە را آورد که از آن �ک �سخه ساخته شد. سپس از این ن��� کتاب از �ودهای نت 

. �سخه برای اصلاح هر گونه «اشتباە» در �ودخوایف استفادە شد    

ی از این �ودهای نت با ساخته شدن �سخه   �ک ن��� های ب�ش�ت
�
شدە، آنچه که اساسا

ی از منطقه تر شد و تفاوت سنت شفا� بود، به تدر�ــــج ثابت  ای به منطقه د�گر �ا  های کم�ت

ن��� امکان توسعه  از �س� به �سل د�گر وجود داشت. دوم، با گذشت زمان، نت 

تری برای آهنگسازی موس��ت را فراهم کرد، فراتر از آنچه که فقط با های پ�چ�دە روش

� بود. این موض�ع در قلب تفاوت  ن موس��ق ارو�ایی و د�گر  حافظه قابل دس�ت های بنی

. های موس�قایی جهان قرار دارد فرهنگ   

ی نا�هاین وجود نداشت: نت  ن��� برای چندین قرن به طور ک� مورد استفادە قرار  تغی�ی

دە  س نگرفت. کاغذ هنوز در ارو�ا تول�د �شدە بود و تا قرن چهاردهم به طور گس�ت ای در دس�ت

محسوب  ها کالاهای لوکس گرانبها ها �س�ار گران بودند و کتاب قرار نگرفت؛ پوست 

های موس�قایی همچنان به صورت شفا� و از ط��ق . بنابراین ب�ش�ت فعال�ت شدند �

د. پ�ش�ت هم همچنان بو شد، همانطور که حافظه انجام �    



 
 

ف آن در صفحه و اما در گوشه  ، تزئنی ف موس��ت ، توانائی نوشنت های منتخئب از دن�ای موس��ت

ن به این معناست  ها، مس�ی تار�ــــخ موس��ت را تغی�ی � انتشار �سخه  داد. وجود نمرات همچننی

ن نمونه های موس��ت را دار�م که در آن آهنگساز مشخص شدە است. ب�ش�ت که ما اولنی

. �ودها ناشناس بودند    

ی اص�ل   ن تا حدی این به این دل�ل بود که ا�دە �ک آهنگساز که به دنبال دست�ایب به چ�ی

باشد، هنوز وارد تفکر موس�قایی �شدە بود. �ودها از اشکال ملودی که بارها و بارها تکرار  

های شفا� در  سازی که خاص فرهنگ شدند، ساخته شدە بودند، در �ک س�ستم الگو �

ون � . کند عبور �  گمنا�آ�د و از  �ا� جهان بود. اما گا� اوقات �ک نام از سطح ب�ی   

،  �� از نمونه  های اول�ه از قرن دوازدهم، ه�لدگارد بینگن است، �ک رئ�س صومعه آلمائن

�ک واعظ. ط�ف وس�� از �ودها و  و موس�ق�دان و دا�شمند، معروف - �ک عارف، شاعر 

مقدس او با�ت ماندە است که اشعار خود او را تنظ�م کردە و در  آهنگ های مقدس و غ�ی

اند (هرچند، همانطور که در تمام موس��ت این دورە ن��� شدە های خ� ز�با نت�سخه 

. وجود دارد، ما با�د در مورد ر�تم حدس بزن�م)   

. در �ک مورد،  ە استه�لدگارد به شدت از اهم�ت ستا�ش خدا در موس��ت دفاع کرد

مقامات کل�سا (مردان) صومعه او را به دل�ل �ک تخلف ادعایی مجازات کردند و دستور  

ها بگ��د که ها متوقف شود. او جسارت داشت که پاسخ دهد و به آن دادند که همه خواندن 

ف به فرشتگان در ا�ر بر این مجازات ا�ار دارند، آن  ها به ن��ه خود با محروم�ت از پیوسنت

ستا�ش خدا در بهشت مجازات خواهند شد. این �شان دهندە جا�گاە اوست که جرأت کرد  

ن صومعه  ی بنی های زنانه و مقامات  این تهد�د را مط�ح کند. این �ک نمونه اول�ه از درگ�ی

در مورد   هم اغلبو ، ە استکل�سای مردانه است که بارها و بارها در طول قرون تکرار شد

بودە است.  مسائل م��وط به موس��ق    



 
 

در زمان مرگ ه�لدگارد، نوآوری مه� در ج��ان بود، ز�را کل�سای جد�د نوتردام در پار�س در  

با افزودن حال ساخت بود. برای چندین قرن، مرسوم بود که خوانندگان گا� �ودها را 

ن صدایی ز�ر �ود اص�، به عنوان   صداهای د�گر در موازی تق��ت کنند، اغلب چهارمنی

 آموزش «اورگانیوم» شناخته � 
�
د�دە گروە کر این روش را شد. در پار�س، اعضای مخصوصا

ش دادند، که در آن �ود اص� در �ک صدا حفظ � فویف پ�چ�دەبه پ� شد در  تری گس�ت

. داد تری ارائه �حا� که صدای د�گری �ک دکانت پ�چ�دە    

تر �افت شد و حدس زدن در ها به طور دقیقهایی برای �شان دادن ر�تمدر همان زمان، روش 

ف رفت. این امکان را به آهنگسازان داد تا سبکخواندن نت  فویف را که به های پ� ن��� از بنی

های دو پ�شگام در های در هم تن�دە خود پ�چ�دە بودند، توسعه دهند. ما نام اندازە ملودی 

. های خ� با�ت ماندە استها در �ک مجموعه �سخه دان�م که آثار آن این سبک جد�د را �   

ض در اواخر قرن دوازدهم و، بر پا�ه ا�دە های او،  هر دو عضو گروە کر نوتردام بودند: لئوننی

ش دهم. این گس�ت ن ها در سه و گا� چهار بخش صویت متناوب با پِرُتن در اوا�ل قرن س�ی

ن  در  �کد�گر  با  مستقل هایملودی  ترک�ب این. شد خواندن �ود سادە انجام �   به لاتنی

�ونت« انگل�� در  ،نقطه برابر  در  نقطه عنوان   و  فویف پ�  ورود . شد �  شناخته »کان�ت

�ونت   همه اما .  است غریب  موس��ق  بزرگ عطف نقاط از  �� غریب  کل�سای  نهاد  قلب به کان�ت

  اص� پا�ه گرگوری  سنیت  �ودهای غرب در  حیت  نگفتند، خوشامد  را  آن  کل�سا   مقامات

  تنها  شد، تثب�ت خویب  به فویف پ�  وقیت  حیت   واقع، در . بودند  شدە خواندە هایعبادت

  موس��ق  بر  همچنان  گرگوری  �ود  و  خواندند � را  آن  که  بودند  متخصص  مرد  خوانندگان 

 دخالت �ک عنوان  به را  فویف پ�  �عت به که   بودند  کساین .  بود  غالب ها صومعه  و  کل�ساها 

ن  احتما�ً  اصل در  که( کل�سا   خارج از    و . کردند   نگاە  ترد�د  با  آن  به و  گرفتند   نظر  در ) بود چننی

  با  موارد، بر��  در  نوتردام، در  فویف پ�  متخصص خوانندگان  که  دارد  وجود  شواهدی



 
 

�ن که  »گذاران بدعت « راد�کال، هایگروە   مرتبط کش�دند،�  چالش به را  کل�سا   رس� دک�ت

. د بودن   

�ونت در کل�سای مس�� غریب ماندگار شدند. در مقابل، در کل�سای  اما پ�  فویف و کان�ت

، تا  �ت وع به بداهه  ۴۰۰�ش نوازی  سال بعد طول کش�د تا خوانندگان در کل�ساهای روس�ه �ش

ها در قرن دوازدهم به  تا زماین که دا�شگاە فویف مجاز شود.  ها بر �ودها کنند و پ�دکانت 

های زنانه در خط مقدم تحق�قات و تفکر موس�قایی  ها و صومعه صومعه وجود آمدند 

. بودند    

وع به آهنگسازی شدە، راهبان و راهبهفویف ساختهن��� موس��ق و پ� با توسعه نت ها �ش

شدند. برای ها و متون کردند که اغلب در �ودهای سنیت وارد � ترکیبات جد�دی از ملودی 

�افت، ممکن است  ل��ا» («ستا�ش بر خدا») پا�ان � مثال، جایی که �ک �ود با کلمه «هله 

ض جد�د به آن اضافه �  شد، و آخ��ن هجا به �ک شکوفایی طولایض تبد�ل شود. این منت

ن ممکن است جدا شود و به �ک قطعه جدا�انه   سپس این بخش جد�د از موس��ت و منت

  . تبد�ل شود 

ها آنقدر محبوب شدند شد. ترپاین �ک ن�ع جد�د از �ود بود که به آن «ترپ» گفته � 

ها اعمال کنند تا  هایی بر آن که در نها�ت مقامات کل�سا احساس کردند که با�د محدود�ت 

 د�گری که به طور فزایندە
گ

ای محبوب شد،  اهم�ت �ودهای گرگوری را حفظ کنند. و�ژ�

. ای ساخته شد ها �ودهای و�ژەهای مذهیب بود که برای آن مراسم    

 مراسم 
گ

ن ها و�ژ� دهم  ای از آینی ف های جهایف در طول قرون مختلف بودند و تا قرن س�ی

فویف («کوندکتوس») برای چهار  آهنگسازان نوتردام در پار�س �ودهای مراس� پ�

ش �افتند.  و به زودی ساختند ها یی صدا در داخل و خارج کل�سا، به و�ژە در ب��تان�ا گس�ت

�ک م�ت دو هر اغلب در  و  تما�ل داشتند همه با هم به صورت موازی حرکت کنند  ها گروە



 
 

�ه ها و �ودهای مراس�  . بر�ن از این ترپ نواختند �  مراسم بود ای نوساین که مناسب �ض

. بودند هم دارای �ک عن� نما��ش    

�ک نمونه اول�ه از قرن دهم به �ودهای رس� برای روز ع�د پا� اضافه شد. این توا�  

گذارد که در آن سه زن («سه م��م») به  کوچک �ک صحنه از کتاب مقدس را به نما�ش �

ها �ک فرشته  �ابند. در عوض، آن آیند و آن را خا� � ق�ب ع�� �س از مصلوب شدن او � 

. گ��د که ع�� از مرگ برخاسته استها ��ابند که به آن �   

 و  مرگ از  پا� ع�د  داستان  بر  ها آن  از  �س�اری ،به وجود آمدند هم  تریپ�چ�دە هاینما�ش 

 �  از  نمونه  ت��نقد��  بینگن ه�لدگارد . او  تولد  بر  د�گر  بر��  و  داشتند، تمرکز  ع�� رستاخ�ی

  حدود  به که  است،  ماندە  با�ق  آن  موس��ق   هم و  کلمات  هم  که  نوشت را  موس��ق  درام �ک

ن  مبارزە د�الوگ  �ک فضا�ل، نظم: گردد بر�  ۱۱۵۰ است.  ش�طان  و  فضا�ل بنی  

ل خارج شدە در نها�ت کل�سا حکم کرد که این نما�ش  دهم اند و در ها از کن�ت ن آغاز قرن س�ی

ها به خارج از کل�سا و به ها را در کل�سا ممن�ع کرد. بنابراین اجرای نما�ش پاپ اجرای آن 

تر شدند و شامل انواع ای پ�چ�دەهای کل�سا و به بازار منتقل شد، و به طور فزایندەپله

ممکن بود  ی  لباس، رقص، قسمت  -عنا� شدند که در کل�سا غ�ی های کم�ک، سازهای ب�ش�ت

�ن منابع نما�ش ارو�ایی است   �سبت به آنچه که در کل�سا مجاز بود. این توسعه �� از مهم�ت

ە است. های پانزدهم و شانزدهم منجر شدی قرن گونههای معمایی و معجزە که به نما�ش  

،پ� ظهور  با  ن  کردن   اضافه اول�ه عادت فویف  جد�د   چرخش �ک �ود  کلمات  به اضا�ض  منت

  روی بر  که  بخ�ش  بود، راە آغاز  در  فویف پ�  که  زماین  دوازدهم، قرن  اوا�ل در . کرد   پ�دا 

ن  کلمات  دارای  اوقات گا�  بود، شدە اضافه �ود  طولاین  هاینت   �ود  خود  از  متفاویت  لاتنی

�ونت  �ک - بود  ن  و  کلمات  از  کان�ت  نام به ایپ�چ�دە �س�ار  ژانر  �ک به این. موس��ق  همچننی

) موتت فرا�سوی کلمه  از  کلمه  معنای   به ’مو‘  دهم قرن  در  ژانر  این. شد  تبد�ل ( �   محبوب س�ی



 
 

غم شد، اضات بر��  عل�ی ن  �ود  از  هایی بخش. مختلف متون  ترک�ب به اع�ت  این به شدەتعینی

  �ود  تر آهسته هاینت  روی بر  که  بخش سه �ا  دو  با  گرفت،�   قرار  استفادە  مورد  شکل

ن  �ک با  کدام  هر  شدند،�   اضافه  روی بر  هایی مدیت�شن جد�د  متون  اغلب. متفاوت منت

. دادند � �شک�ل را  دقیق العادەفوق  تعامل �ک بخش سه که  طوری به بودند، �ود   کلمات   

های اپرایی �س�ار بعدی است که در آن هر شخص�ت �ک د�دگاە این اثر ک� شب�ه به گروە 

ای خارج از  های پ�چ�دە موتت در دایرەکند. این سبک از متفاوت را به طور همزمان ب�ان �

اب و شادی. گا� اوقات مقدس و   ض محبوب بود، با موضوعات رایج عشق، �ش کل�سا ن�ی

مقدس با هم ترک�ب �  کرد و خط د�گر شدند، با �ک خط که م��م مقدس را ستا�ش � غ�ی

مقدس ممکن است شگفت به �ک معشوقه خطاب �  آور  کرد. این همپوشایف مقدس و غ�ی

. به نظر برسد    

 روزمرە و باورهای دیین به طور صم�مانه 
گ

ای در اما ما با�د جهاین را تصور کن�م که در آن زند�

ی که دن�ای مس�� قرون وس� را با فرهنگ -هم تن�دە شدە بودند  ف های د�گر مرتبط چ�ی

ن حال، با�د به �اد داشته باش�م که این موس��ت �س�ار پ�چ�دە برای �ک  � کند. در عنی

ی �شدە بود، بل�ه برای عبادت �ا برای �گر� روشنفکران بود مخاطب هدف  . گ�ی   

ن  هم�شه ا�رچه   است ایدورە این داشته، وجود  تفاوت اجتما� مختلف  طبقات موس��ق  بنی

ن  تفاوت وض�حبه آن  در  که   کوچک  گروە   برای  موس��ق  و  »عادی مردم« برای موس��ق   بنی

اف�ان، و  ثروتمندان  تنها  نه شامل کردەتحص�ل گروە  این. ش��م�  متوجه را  کردەتحص�ل  ا�ش

 و  دا�شمندان  ها،راهبه  راهبان، کاهنان،  مانند  کل�سا،  در  کردەتحص�ل  افراد  از  �س�اری بل�ه

،  هایمراسم  در . بودند  مرفه  هایخانوادە از  اغلب که  شد � کاتبان   ز�ان   از  استفادە کل�سایی

ن   توضیح برا�شان  کاهنان   و  معلمان  که  را  آنچه تنها  عادی مردم که  بود  معین  این به لاتنی



 
 

دە  طور  به مقدس کتاب  شانزدهم، قرن  تا  ز�را  فهم�دند؛� دادند،�   هایز�ان  به گس�ت

س در  آلماین  �ا  انگل�� .نبود دس�ت  

  خواندە ناشناخته موس��ق  قطعه �ک در   که  کلمایت   که  دا�ستند ن�  حیت  عادی افراد  ب�ش�ت 

ن  چندین که  هایی موتت  مانند  ایپ�چ�دە قطعات به برسد  چه دارند، معنایی  چه شود،�   منت

  آرامش برای که  داشت  وجود  هم تریسادە  ژانرهای کردگان،تحص�ل برای. داشتند  زمان هم

  هم که  رقص برای هایی آهنگ �ا  دوسیت  و  عشق موض�ع با  هایی آهنگ مانند  شد؛�  استفادە

ن  که  اینجاست  جالب. شوند  نواخته ساز  با  هم و  شوند  خواندە توا�ستند � ن   ساخنت   چننی

ا�ف  بالای طبقات افراد  برای هایی آهنگ   سنت از   بازتایب  واقع در  که  بود، شدە پذیرفته ا�ش

. بود ) گرددورە  خوانندگان ( ترابادورها   

ن  طبقات برای   ب�ش�ت  که  بود  غالب ن���نت  بدون  موس��ق  همچنان  تر،پاینی
گ

 را  مردم زند�

�ل  توسط که  هایی رقص  و  ها آهنگ. کرد �  همرا�  شد � اجرا ) گرددورە نوازندگان ( ها مینس�ت

ن  و    فرهنگ از  بخ�ش  همچنان  �ودها،  برای اضا�ض  هایبخش پردازیبداهه  همچننی

. بود  مردم موس�قایی   

  



 
 

 

فساد کهنه، اند�شه نودوازدهم: فصل   
 

 و ابتدایی خود، کل�سای مس�� شامل گروە از روزهای 
گ

های متفاوت از زند� هایی با تفس�ی

معتقد  و  تعال�م ع�� بود. در عرض چند قرن، کل�سای غریب موض� مقتدرانه اتخاذ کرد 

تواند به چالش کش�دە شود، و  خداست و ن� آنِ از    و حق��ق  �سخهبرداشت آنها بود که 

داد. همانطور که اغلب در مورد  ، تحت تعق�ب قرار � کردند ت � کسایف را که مخالف

 به فساد منجر � ها �حکومت 
�
انه بر اقتدار غالبا شود و این همان بین�م، ا�ار سختگ�ی

ی است که تا قرن چهاردهم برای کل�سا اتفاق افتاد. �� از اشکال برجسته فساد، فروش   ف چ�ی

 
گ

  توانند با دادن پول بهشد که �بود. به گناهکاران اطمینان دادە �گناهان ا»  «بخشود�

�ه امورات  داری خ�ی های کل�سا، مجازات خداوند در آخرت را کاهش دهند. این به �ک کلاه�ب

های آن تبد�ل شد، و حیت برای ترغ�ب حا�مان و فاسد برای ثروتمند کردن کل�سا و کش�ش

. ها به جنگ به ن�ابت از کل�سا مورد استفادە قرار گرفتهای آن ار�ش   

به تدر�ــــج اقتدار کل�سا را در نظر مردم از تمام طبقات   ،ها در طول سال قدرت این فساد 

رساند. اول، طاعون س�اە بود   خود  اجتما� کاهش داد. دو رو�داد خاص این افول را به اوج

را کشت. �س�اری فکر   ارو�ا  فرا��ی شد و حدود ن�� از کل جمع�ت ۱۳۵۰که در حدود سال  

د �ا مردم را  کردند این مجازایت از جانب خداست، اما کل�سا ن�� توا�ست جلوی آن را بگ�ی

  ،در رو�دادی که به «ا�شقاق بزرگ» معروف است ،۱۳۷۸�س� دهد. سپس، در سال 

منجر به وجود دو پاپ شد، �� در امر کل�سای ضع�ف غریب به دو قسمت تقس�م شد. این 

رم و د�گری در آو�نیون در فرا�سه، که هر کدام ادعای اقتدار مطلق به عنوان نمایندە خدا بر 

ن را داشتند  . روی زمنی  



 
 

ا�م که کشف ارسطو و د�گر  این رو�دادها باعث �ک تغی�ی اسا� در جامعه شد. قبً� د�دە

بخش د�دگا� شد که عقل ا�ساین با�د اساس باورهای  فلاسفه یونایف در قرن دوازدهم الهام 

ل کل�سا بر مردم، این ج��ان فکری، �عیض ا�سان  ، تق��ت  ا�سایض باشد. با تضع�ف کن�ت گرایی

 ابدی �س از مرگ، افزا�ش  
گ

، به جای تمرکز بر زند� ف  ما بر روی زمنی
گ

شد و اهم�ت زند�

. �افت  

این تغی�ی پ�امدهای ز�ادی داشت. حما�ت از ه�ن و موس��ت که تحت سلطه کل�سا بود، 

ا�ف و مقامات مدیف شهرها و شهرستان  ها منتقل شد. این ب�ش�ت به در�ارهای سلطنیت و ا�ش

های سنیت  کرد به راەهای جد�د بازتر بودند تا کل�سا که س� �حام�ان معموً� �سبت به ا�دە

ای ، پاپ آو�نیون، ژان ب�ست و دوم، اعلام�ه۱۳۲۴و مستبدانه خود پایبند بماند. در سال 

که در آن ا�ار داشت که موس��ت در کل�سا با�د به �ود خالص گرگوری محدود  صادر کرد  

� د�گری به جز سادە  . ت��ن ارگانیوم را ممن�ع کرد شود و هر چ�ی   

کاری و اقتدارگرایی پاپ و مقامات کل�سا در حال مبارزە با �ک جنگ باخته بودند. محافظه 

ها چند سال پ�ش در �ک شعر جسورانه از ژروە دو بوس، «رمان فوول» به تمسخر  آن 

ها�ش به عنوان پرستندگان �ک اسب به نام فوول به گرفته شدە بود. در آن، پاپ و کاردینال 

اند. حروف نام این اسب (در فرا�سوی) نماد تمام فسادهای کل�سا است:  تص��ر کش�دە شدە

. چاپلو�، طمع، پل�دی، ناپا�داری، حسادت و بزد�  

ای است از اثری که همزمان کهنه و نو است. این اثر در جسارت ضد اقتدارگرایی  این نمونه

ف در سنت قد�� استفادە از نمادگرایی پ�چ�دە قرار دارد   –خود مدرن است، اما همچننی

ای برای بهشت، �ا هارمویف جهان. این مفاه�م ب�ش�ت مشخصه  مانند باغ به عنوان استعارە 

 ا�ساین که با ا�سان های مستق�م تفکر قد�� بودند تا برر�
گ

. گرایی وارد شد تر از زند�   

 



 
 

ف �کد�گر � ج��ان  شوند. �� از  های فکری به ندرت به طور منظم و مرتب جا�شنی

مشهورت��ن آهنگسازان قرن چهاردهم، گیوم دو ماشو، �ک کش�ش و شاعر فرا�سوی بود. او  

های توان هم سنیت و هم نوآور بود، همانطور که �س�اری از چهرە �شان داد که چگونه � 

گری و عشق های قد�� شوال�هاند. اشعار او به برر� تمخلاق بزرگ در تمام اعصار بودە

ن ط�ح ای که به ترابادورها باز�پرداخت، با نمادگرایی در�اری �  شاعرانه  های گشت و همچننی

. ای رس�قاف�ه   

ن  او  موس��ق  ن شگفت   هایروش با  بود، فکری �س�ار   ن�ی   قد�� مفهوم به را  آن  که  پ�چ�دە انگ�ی

  سازد �  مهم  �س�ار  را  ماشو   که  ک�فییت   اما . دهد � پیوند  ر�ا�ض  علم �ک عنوان  به موس��ق 

ن  او  موس��ق   که  است این   بود  آهنگسازاین   از  �� او .  بود  ب�این  �س�ار  جد�دی طرز  به همچننی

  قد�� ر�تم�ک  الگوهای از  را  موس��ق  تا  کرد   استفادە مدرن  پ�چ�دە ن���نت از  که
�
 �سبتا

  نهو  بود، آن  کنندەعم� ت��نمعروف  او  اما  نکرد، ابداع را  آن   ماشو  ا�رچه. رها کند دشوار 

ن  انگلستان  و  ایتال�ا  در  بل�ه فرا�سه، در  تنها  خود را بر جای گذاشت.  تأث�ی  ن�ی   

بردن دوستداران او برای لذت  کارهایت��ن  کرد، اما مهم � ماشو برای کل�سا آهنگسازی 

، او تأ��د موس��ق بود. در موس��ق پ�  . این ە بود بر ملودی قرار داد جد�د و مه� را فویف

  فویف در درهمتأث�ی به آوردن سنت قد�� آهنگ ملود�ک ترابادورها همراە با پ� 
گ

تن�د�

. های همراە کمک کرد قسمت    

شوند، �ا خوانندە قسمت بالایی ممکن بود با خواندە آواز به توا�ستند ها �همه قسمت 

دە زمینه. این تحولات موس��ت در �س کند سازها به جای صداها همرا�   تر ای از رشد گس�ت

شد، صورت گرفت. این �ک گرایی که به عنوان ر�سا�س («تولد دو�ارە») شناخته �ا�سان 

ها بود که در شهرهای شمال ایتال�ا، به و�ژە فلورا�س، متمرکز بود، هرچند  ج��ان بزرگ از ه�ف



 
 

�س�اری از   و رس�د، به اوج خود محدود به آن نبود. ر�سا�س در قرن پانزدهم و شانزدهم 

پ�شگام این حرکت �س�ار مهم بودند.  سازان و معماران ت��ن نقاشان، مجسمه معروف    

ها بود که وجود  هایی که باعث ظهور ر�سا�س شدند، مدت ا�م، ا�دەاما همانطور که د�دە

مندان قرن چهاردهم قبً�  . برای تار�ــــخ موس��ت  ه بودند شکسترا  ز�ادی  تابوهایداشتند و ه�ن

که هم�شه با شعر مرتبط بودە است، ن��سندگان ادب�ات در این دورە اهم�ت جد�دی پ�دا 

، اما در قرن چهاردهم است که با آثار  اند هدانان وجود داشتموس��ق -کردند. هم�شه شاعر

. ش��مبزرگ شعر و ن�� نوشته شدە توسط ن��سندگان مشخص رو�رو �    

) از این زمان به دست آمدە  ن ی سه نام بزرگ ادب�ات ایتال�ایی (در مقابل لاتنی اند: دانته آل�گ�ی

ارک) و جووایف بوکاچیو. همه (که معموً� به دانته شناخته � ارکا (پ�ت شود)، فرانچسکو پ�ت

، منطقه اطراف فلورا�س بودند و این واقع�ت که آن ها اهل آن  ها به ز�ان مح�،  توسکایف

، نوشت ن د�گری به تثب�ت توسکاین به عنوان پا�ه ز�ان ایتال�ایی  اند هتوسکاین ، ب�ش از هر چ�ی

ە است. مدرن کمک کرد  

ن این است که کتاب  در  های د�گر فقط برای های شعر و نوشته �ک نکته برای در نظر داشنت

هنوز �س�ار نادر بودند، همانطور که   ها ی این نوشته هاخواندن نبودند. �سخه سکوت 

ف  �سخه  س قرار گرفنت وع به در دس�ت های موس��ت نادر بودند. کاغذ تنها در قرن چهاردهم �ش

کرد، چاپ در مراحل ابتدایی خود بود و فقط چند �سخه از �ک اثر وجود داشت. بنابراین 

شناختند. دانته،  ها �ب�ش�ت مردم، آثار نوشته شدە را از ط��ق خواندن با صدای بلند آن 

 عادت داشتند آثار خود را برای مخاطبان بخوانند. سفر شاعرانه 
گ

ارک و بوکاچیو هم� پ�ت

بخش بزرگ موس�ق�دانان  های جهنم، (بخش اول کمدی ال� او)، الهام دانته از ط��ق دایرە

ن شعرهای غنایی  ها را  نوشت که به گفته بوکاچیو، دوست داشت آن  ایبعدی بود. او همچننی

. ها بپوشانند به دوستان موس�ق�دان خود بدهد تا «لباس» موس��ت به آن   



 
 

 

ارک و بوکاچیو هر دو شعرهایی نوشتند که برای خواندن به صورت آواز در نظر گرفته   پ�ت

در ایتال�ا قرن چگونه این شعرها  و�ها با�ت ماندە است. شدە بود و چند تنظ�م از اشعار آن 

؟اند ەشدچهاردهم خواندە �   

، در �سخه های پ� آهنگ  مذهیب  به ز�بایی که های خ�  فویف از انواع مختلف، مذهیب و غ�ی

خارج از کل�سا افراد  ، در زمان خود ، اما ا�نون در اخت�ار ما قرار دارند  و  با�ق ماندە ،ارائه شدە

رس� در تمام دان�م، پ�� ما امروز  همانطور کهاما . اند ەها را د�دە بودک� آن  فویف غ�ی

. ه استسط�ح جامعه وجود و ادامه داشت   

دە ها �شک�ل شدە بودند که با �ا بدون سازها  ها احتماً� فقط از ملودی ت��ن آهنگاما گس�ت

،  خواندە �  ن آثار مهم داستاین شدند. منبع دلنشیین از اطلاعات در مورد آواز، �� از اولنی

داستان  نوشته شدە است.  ۱۳۵۰دکامرون توسط جوواین بوکاچیو است که حدود سال 

افتد، زمایف که شهر توسط طاعون س�اە و�ران اتفاق �  ۱۳۴۸کتاب در فلورا�س در سال 

ە بودە است. شد  

 گرو� متشکل از هفت زن  و سه مرد 
گ

جوان، همراە با خدمتکاران و مردان خدمتگزار  هم�

ی �  یها دە روز را به کارهای دلپذیر . آن کنند سفر � ها خود، به �ک املا� در تپه کنند  س�پ

کردە و  کند. همه جوانان �س�ار تحص�ل ها داستایف تع��ف �و هر روز ن��یت �� از آن 

رسد و با �� از موس�ق�دانان ماهری هستند. روز با رقص و آواز �س از شام به پا�ان �

  . �ابد خواند، خاتمه � اعضای گروە که �ک آهنگ را برای د�گران �

شود، ژانری که توسط  هم�شه �ک بالاتا است، شعری که برای رقص خواندە � خاتمه این 

خوانند در ترابادورها به ایتال�ا آوردە شدە بود. هر کدام از گروە ن��یت �ک بالاتا را از حفظ �

رقصند، رق� که در آن رقصندگان دستان هم را در �ک دایرە  حا� که د�گران �ک کارول � 



 
 

ند. ا�رچه دکامرون �ک اثر داستاین است، به نظر �� شعری  –بالاتا  ا رسد که رقص�دن بگ�ی

�ک �گر� محبوب در م�ان طبقات بالای   –که به �ک ملودی واحد تنظ�م شدە است 

. جامعه بودە است   

نا وجود دارد، که در آن نه زن در حا� �ک نقا�ش جذاب از زمان بوکاچیو در تالار شهر س�ه

   -رقصند کارول �  و د، نکنهمرا� � او را  با تنبک خود  ، خواند آواز �  �� از آنان که 
�
دق�قا

های خ� با�ق  توان در دکامرون تصور کرد. تعدادی از بالاتاها در �سخه همانطور که � 

�ک اند. به طور معمول، رقص ماندە  ، اما نحوە تنظ�م کلمات با استو نوساین   و منظم م�ت

. موس��ت �س�ار آزاد است   

شود، که به ملودی اثری تزئیئن های چندین نت بر روی بر�ن از هجاها کش�دە �م�ت با آرا�ه 

 رس� � 
�
دهد که ارتباط ک� با ر�تم گفتاری کلمات دارد. ممکن است بگ���د که و �سبتا

ا� دارند، در جایی که موس��ت کلمات را به   را با موس��ت کل�سا به اش�ت
گ

بالاتاها این و�ژ�

ن  کند. آن ن�ع  دهد اما کلمات را به معنای مدرن «ب�ان» ن�ها «ارتقا» � سطح بالاتری از آینی

این ن�ع موس��ت شدە است. وارد تنظ�م کلمات بعدا�   

ن حال، موس��ق پ�  دان خارج از آن  فویف هم برای کل�سا و هم برای نخبگان موس��ق در همنی

 نوشته �
گ

های جد�د را �ش��ق کرد، حرکت بر�ن از مشهورت��ن هایی که ا�دە شد. �� از و�ژ�

موس��ق   و�، اما هرگز از ایتال�ا بازد�د نکرد. �س�ار کار کرد   در فرا�سه آهنگسازان بود. ماشو 

فویف ایتال�ا در قرن پانزدهم و شانزدهم تحت سلطه آهنگسازایف از شمال ارو�ا بود. گیوم  پ�

دو فای و ژوسکن دپرە دو آهنگساز مشهور بودند، هر دو از بورگوندی، که در آن روزها از  

و  شمال فرا�سه تا به آنچه ا�نون بل��ک و هلند است، امتداد داشت. آهنگسازان پ��ش

�ن آن توا�ستند به نفع خود شبکه ها به سازی کنند، با حام�ان ثروتمندی که برای جذب به�ت

. کردند در�ارهای خود با �کد�گر رقابت �    



 
 

ی کرد و برای بر�ف از برجسته   خود را در ایتال�ا س�پ
گ

 ت��ن حام�ان دو فای چندین دورە از زند�

کار کرد. سپس به عنوان �ک کش�ش منصوب شد و به عنوان عضوی از گروە کر پاپ    خود 

، دو فای خود را در فلورا�س در دهه به راە افتاد در رم خدمت کرد. زماین که انقلاب در رم 

همگام د�د و به گروە موس��ت او پیوست. با �شک�لات پاپ  ۱۴۳۰   

، طرا� شدە ۱۴۳۶زمان او در آنجا با تقد�س گنبد بزرگ کل�سای جامع فلورا�س در سال 

  موتیت   مناسبت این برای تا  شد  مأمور  فای  دو توسط معمار ف�لیپو برونلس�، همزمان بود. 

 و  کردە  تقد�م او  به کل�سا   که  است   مقدس  م��م به خطاب اثر  این. �سازد  صدا، چهار  برای

ن  برای پاپ طلایی  رز  گل  اهدای  د � جشن را  محراب تزئنی . گ�ی  

ها به اوج خود  فویف قد�� که ماشو در آن های پ� این موتت �ک شاهکار است که تکن�ک

کند. رس�دە بود را با حس کامً� «مدرن» از �ک تارو�ود هماهنگ و روان از صداها ترک�ب � 

های مختلف موتت به دقت محاسبه شدە است، اما معدودی از افراد  تناسبات ر�ا�ض بخش 

ها احتماً� تحت تأث�ی چهار صدای هماهنگ که  بردند. آن ها یپ � در جماعت به این ظرافت 

کردند، قرار گرفته بودند. موتت دو فای بخش مرکزی �ک مراسم پر از  فضای بزرگ را پر � 

موس��ت بود. �� از �س�اری از افرادی که کل�سا را پر کردە بودند، توص��ف از کل مناسبت به 

  باور کت یت توا�س� جا گذاشت: «
�
که فرشتگان و صداها و آوازهای بهشت ال� از    ین ق��با

ف فرستادە شدە قابل تصور را در گوش  حلاوتاند تا آسمان به روی زمنی های ما  مقد� غ�ی

که در نقش   ب��زند.» موتت توسط اعضای گروە کر پاپ اجرا شد، از جمله خود دو فای 

کرد. �  مه� ا�فا    

ن  �گر�  برای آهنگسازی، بر  علاوە فای دو   در  حضورش دوران  در  او . ساخت� موس��ق  ن�ی

، خاندان  با   دوستانه و  نزد�ک ایرابطه  فلورا�س،   برقرار  زمان، آن  حا�م یخانوادە  مد���

های و  موس��ق   بزرگ حام�ان  ها مد��� . کرد  ها  این از  و  بودند  د�گر   ه�ن   نما�ش برای  ه�ن



 
 

  هایکارناوال   فلورا�س شهر  در  سال، هر . کردند �  استفادە شان خانوادە  اعتبار   و  قدرت

  و  شکوە اوج به) ۹۲–۱۴۶۹( مد���  د  لورنزو  حکومت زمان  در  که  شد �  برگزار  باشکو�

. رس�د  خود  ز�بایی    

هایی در �ک کاروان مشعل روشن  هایی را با ماسکو اصناف شهر آهنگ  مد��� اعضای در�ار  

نواخت. بر�ن از این  � هم  نوشت و عود � کردند. لورنزو بر�ن از متون را خودش اجرا � 

ی سنیت داشتند که با تختآهنگ هائی با تزئینات پرآذین نما�ش دادە  ها موضوعات اساط�ی

� و س�ا�  ها هنگآ شدند؛ د�گر � ها . �س�اری از آن بودند  گا� اوقات مستهجنو  هجوآم�ی

وی از های رقص بودند که آهنگ ، اما ا�نون با شدند اجرا �بالاتاهای دوران بوکاچیو  با پ�ی

د�گر که به آنها افزودە شدە بود.  چندین بخش صویت    

�ونت پ�چ�دە کنند، با آرا�ش �س�ار ک�.  � خوانند، بل�ه آ�وردهایی ا�جاد ای ن� صداها کان�ت

وع به درک جد�دی از استفادە های چندبخ�ش عامه در این ن�ع آهنگ �سند است که ما �ش

کن�م تا موس��ت را از �ک نقطه به نقطه د�گر حرکت ده�م و لحظات  از آ�وردها � 

احت �ا حل و فصل، «کادنزاها»، را تأ��د کن�م. این ممکن است نکته کوچ� به نظر  اس�ت

. دهندە آغاز �ک روش جد�د برای شکل دادن به موس��ت ارو�ایی استبرسد، اما �شان   

دهم: فصل  � ند های خود را � آهنگسازان بالس�ی گس�ت  
 

ات اجتما� و س�ا� قرن پانزدهم،    ،موس��ت در حال تکامل بود که همچنان در طول تغی�ی

ن جا�گاە موس�ق�دانان  گرفتند  کرد. در ایتال�ا، آهنگسازان خا� مورد توجه قرار � تغی�ی � ن�ی

ها ها از شمال ارو�ا بودند. اما آن ، �س�اری از آن دادند را بر د�گران ترجیح �ها آن  مردم و 

و اغلب  ەهای کر کل�سا حفظ کردهای سنیت خود را به عنوان اعضای گروە همچنان موقع�ت 



 
 

ای به عنوان «آهنگساز» وجود نداشت:  کش�ش بودند. در واقع، هیچ حرفه جدا�انه خود  

ن ساختند، خوانندە همه موس�ق�دانان کل�سا که آهنگ � . بودند ن�ی   

 

  ژوسکن برای و�ژە به شود،� د�دە وض�ح به برجسته آهنگسازان  برای و�ژە جا�گاە �ک

دە  طور  به که  ،دپرە   تا  پانزدهم قرن  از  آهنگسازان  ت��نبرجسته از  �� عنوان  به گس�ت

 در  بورگوندی دانان موس��ق  از  د�گر  �س�اری مانند  که  ژوسکن،. شود � شناخته شانزدهم

ن  کرد،�  فعال�ت ایتال�ا  ن  او . شد  پاپ کر   گروە  در  دوفای بزرگ آهنگساز  جا�شنی  مانند   ن�ی

�وانت  استاد  ،دوفای  هماهنگ و  پ�چ�دە شک� به صداها  تن�دن  در  بالایی  توانایی  و  بود  کان�ت

، بر  علاوە ژوسکن سبک حال، این با . داشت
گ

ی آزادی و  ظرافت از  پ�چ�د� ن  ب�ش�ت   ن�ی

. بود برخوردار   

  بازتاب  را  د�گر  بخش دقیق طور به بخش هر  آن  در  که  ساخت را  یی هاکانن  ت��نپ�چ�دە او 

، بخش �ک آن  در  که  داشت، علاقه »تقل�د« آزادتر  سبک به ب�ش�ت  او  حال، این با . داد �

 سبک این. داد �  ادامهگشت و بر�  خود   مس�ی  به سپس اما  کرد � بازتاب را  د�گری بخش

  از  �� به بعدها 
گ

  �ک عنوان   به را  ژوسکن و  شد  تبد�ل بعدی قرون  موس��ق  ثابت هایو�ژ�

. کرد   معر�ف  زمینه این در  مهم پ�شگام  

مندانه و  طب�� شیوە   نقش کرد،� استفادە ها تکن�ک این از  ژوسکن که  ای ه�ن
گ

  در  بزر�

ات که  را  مفهوم این او . داشت  او  شهرت   سفر  �ک از  احسا� تواند � ها هارموین  در  تغی�ی

  در  توقف نقاط – کادنزاها .  رساند  کمال  به را  کند   ا�جاد  درامات�ک تج��ه �ک حیت  �ا  موس�قایی 

فت مس�ی  توا�ستند �  او  آثار  در  – هارموین    زماین  دورە �ک � در  را  موس��ق  قطعه �ک  پ��ش

ن . کنند   مشخص  طولاین    آهنگسازان   سایر : «نوشت او  در�ارە معروف، گر اصلاح  لوتر، مارتنی

  انجام ها آن  با  خواهد �را که  آنچه ژوسکناما  دهند؛�  انجام ها نوت   با  توانند �  آنچه



 
 

دە  �س�ار  او   موس�قایی  ب�ان  دامنه.» دهد �  او،  گرو�  آثار  ت��نمعروف   از  ��. بود  گس�ت

� در�ارە ج�ی  مانند  پرانرژی و  شاد  فضایی  و  خواند �  آواز  عشقش برای گرما   در  که  است ج�ی

 ،)»خدا ای کن،  رحم من به(«  او  طولاین  مذهیب   موتت مقابل،  در . دارد  کارناوا�  آهنگ �ک

. دهد �  �شان  را  او  سبک از  متفاوت کام�ً   ایجنبه است، شدە تنظ�م صدا  پنج برای که  

�ونت با لمس  تنند و گا� با هم در آ�وردها هایی از تقل�د در هم �صداها گا� در کان�ت

ن بخش �  هایی برای دو صدا و بخشخوانند و به طور روان بنی
�
ر جابجا  هایی برای کل گروە ک

ن هستند، دامنه صداها محدود است و شوند. قسمت � های صوئت سادە و بدون تزئنی

. فضای ک� آن با کلمات همخوایض دارد و سادە است   

شود که با آ�وردهایی که نقاط  رود، باز � موس��ق با ح� قاطع از جایی که سفر به آن � 

ست که آهنگسازان  شود. این سب� کنند (دو�ارە «کادنزاها») مشخص � رس�دن را ا�جاد � 

ف باخ (که در فصل  به آن  ۲۱را تا قرن هجدهم تحت تأث�ی قرار داد، از جمله یوهان سباستنی

. خواه�م پرداخت)  

ای از  دهد» به خودی خود �شانه خواهد انجام � این ا�دە که �ک آهنگساز «آنچه � 

ات در حال رخ دادن است. ما از مفهوم موس��ت به عنوان شاخه ای از ر�اض�ات آسمایض  تغی�ی

. ا�مکنندگان �ف خلاق�ت خدا �س�ار فاصله گرفته و آهنگسازان به عنوان در�افت    

ی در هوا  مندان و    زد م�ج � ا�دە جد�دی از «نابغه» ه�ن . ه�ن و نه تنها در موس��ت

ف نب�غ، حئت نب�غ «ال�»  مجسمه   مانند م�کل آنژ، لئوناردو و رافائل به داشنت
گ

سازان بزر�

دهد که استعداد از طرف خدا القا شدە است، اما اعتبار دادە شدند. این هنوز هم �شان �

مند با این حال آن را داراست و به عنوان استثنایی مشخص شدە است . �ک ه�ن   

ن نابغه  ن چننی وع به تغی�ی کرد. در سال هایی و کارفرما�ان آن رابطه بنی دوک  ، ۱۵۰۲ها �ش

و دی کاپلا» (استاد گروە کر) جد�د برای در�ار خود در  ارکوله د استه به دنبال �ک «ماس�ت



 
 

�ش ایزا�، که برای خانوادە فرارا بود. او �  خواست �� از دو آهنگساز برجسته زمان، های�ن

. مد��� کار کردە بود، �ا ژوسکن را به دست آورد    

کند و  نمایندە دوک به او توص�ه کرد که ایزا� را انتخاب کند، ز�را او به �عت آهنگسازی � 

کند: «درست است  در کنار آمدن با همکاران خود به�ت از ژوسکن است. نمایندە اضافه � 

ی است، اما او زماین آهنگسازی �  کند که خودش بخواهد، نه که ژوسکن آهنگساز به�ت

آ�د  �  ۱۲۰خواهد در حا� که ایزا� با دوکات حقوق �  ۲۰۰وقیت که د�گری بخواهد، و او 

�د.» دوک ژوسکن را انتخاب کرد  . اما خودتان تصم�م بگ�ی  

ن �� از آهنگسازاین بود که از �ک توسعه جد�د بهرە مند شد: چاپ موس��ق  ژوسکن همچننی

، اند� قبل از اینکه ژوسکن در فرارا منصوب شود، چاپگر  ۱۵۰۱با ک�ف�ت بالا. در سال  

ن کتاب چایپ موس��ت پ� ، اولنی و�پ ی، اوتاو�انو پ�ت ن فویف را تول�د کرد. او از �ک فرآیند ون�ی

شد: �ک بار برای خطوط حامل،  پ�چ�دە استفادە کرد که در آن �ک صفحه سه بار چاپ � 

. ها �ک بار برای کلمات و �ک بار برای نت    

و�پ العادە نت�جه با جزئ�ات دقیق و به طرز فوق ای ز�با بود و �ی ب�ش از شصت جلد پ�ت

همچنان �ک دستاورد چشمگ�ی در تار�ــــخ چاپ موس��ت با�ت ماندە است. این فرآیند 

های ت�  ها �س�ار گران بودند و احتماً� به عنوان �سخه فرسا به این معیف بود که کتاب طاقت 

. های متعددی که �ک گروە کر مدرن داشتآمدند، نه �سخه و اقلام کل�سیوین به دست �    

شد: در �ک آهنگ برای چهار صدا، دو بخش در هر بخش صدایی به طور جدا�انه چاپ � 

صفحه چپ و دو بخش در صفحه راست قرار داشت، به طوری که چهار خوانندە  

ها کوچک  توا�ستند دور کتاب با�ستند و هر کدام بخش خود را بخوانند. با این حال، کتاب �

فویف در هر  موس��ق پ� –هستند و برای ب�ش از �ک خوانندە در هر بخش عم� ن�ستند 

. شد حال معموً� توسط تک صداها خواندە �    



 
 

و�پ بر روی موس��ت  ها را  توا�ستند کتاب ای تمرکز کرد که در م�ان طبقات بالایی که � پ�ت

ن موس��ت  فویف سبک های پ� بخرند، ب�ش�ت مورد تقاضا بود: انواع مختلف آهنگ تر، همچننی

 از شمال فرا�سه و بورگوندی بودند ها و موتت تر، مسمقدس پ�چ�دە 
�
ها. آهنگسازان عمدتا

. بود  شان ت��نژوسکن که برجسته و که در �ا� ارو�ا مورد تقاضا بودند،    

و�پ در م�ان خانوادە های ارو�ا به تثب�ت شهرت و های نج�ب و کتابخانه توز�ــــع جلدهای پ�ت

ای که در  است که ز�اد روی موس��ت تأث�ی این آهنگسازان کمک کرد. اما، باز هم، مهم  

های خ� با�ت ماندە، تمرکز نکن�م. اهم�ت مداوم  ن��� چاپ شدە �ا حیت در �سخه نت

شود.  سازی به وض�ح توسط خود ژوسکن �شان دادە � ن��� و بداهه موس��ت بدون نت

آورد که در کود� ه�ف آوازخوایف را بدون استفادە از هیچ کتایب از  �� از شا�ردان او به �اد � 

ها) را ها «کنسونا�س»های «کامل» و «ناقص» (هارموین ژوسکن آموخته است. او به آن 

�ونت به �ک �ود آموزش داد و چگونه از آن  ها برای افزودن �ک بخش د�گر به صورت کان�ت

هایی را با �ک ملودی واحد تصور کن�د، با استاد که ملودی را استفادە کنند: «با�د تخته

�ونت� .» کنند سازی � ها بداهههایی با افزا�ش ز�نت خواند و شا�ردان به ن��ت �ا با هم کان�ت  

او گفت ژوسکن برای آهنگسازایف که �اد گرفته بودند بدون کسب این مهارت اسا�  

خواهند بدون ها �گفت آن گرفت و � ها را به تمسخر �بن��سند، ارز�ش قائل نبود و آن 

ن ن�از �ک آهنگساز خوب اینبال  �ونت   ها پرواز کنند. اولنی است که با�د بداند چگونه کان�ت

ن نخواهد بود  . بداهه �سازد. بدون این او هیچ چ�ی  

سازی بر روی �ک �ود سادە در کل�ساها و کل�ساهای جامع در �ا� ارو�ا، این ن�ع بداهه

ها هنوز در �س�اری از موارد تا قرن شانزدهم مورد انتظار بود. ه�ن اسا� آوازخواین در بخش

. هم در م�ان �ک ط�ف اجتما� وسیع خارج از کل�سا به خویب شناخته شدە بود    



 
 

ود کوچک در های عامه اشارایت به آن در نما�شنامه  ن �سند وجود دارد. در اینجا �ک اپ�ی

های مذهیب  ، �� از نما�شنامه ۱۴۵۰«نما�ش دوم چ��انان وا�ف�لد» از انگلستان حدود سال 

های معما»، آوردە شدە است. سه چ��ان برای گذراندن  �سند معروف به «نما�ش عامه 

: خوانند وقت آواز �   

. شدین ن�ستند تمام ها این شب  سوگند که چ��ان اول: به صل�ب    

، دوست دارم ک� برای ما �ک آواز   برو�م به رختخواب با این حال، قبل از اینکه  

. بخواند     

ن  . کردم، بگذار برای شادی بخوان�مرا فکر �  چ��ان دوم: همنی    

. چ��ان سوم: موافقم    

. نور را بخوانمچ��ان اول: بگذار�د من تِ     

. چ��ان دوم: و من ترابل را بالا بخوانم   

. افتد چ��ان سوم: �س قسمت م�انه به من �     

خوان�دببین�م چگونه �      

وع به خواندن � کنند. و آنها �ش  

ف در بخشگزارش  وجود دارد. �ک   گانهی سه هاهای ز�ادی از آوازخوایف افراد طبقه پاینی

های  دهد که در حمام گزارش �   ۱۴۳۰بازد�دکنندە اسپان�ائی از بازل (سوئ�س) در دهه  

خوانند؛ حیت مردم عادی به طور ماهرانه در سه عمو�، «مردم به طور ک� خوب آواز � 

مندان ماهر آواز �  ». خوانند بخش مانند ه�ن   



 
 

، تینکتور�س، در دهه  با دو برادر نابینا از فلاندر رو�رو شد که از  ۱۴۸۰�ک ن��سندە موس��ت

های بالا و د�گری  کردند، «با نو� و�ول، �� قسمت �ک در�ار به در�ار د�گر سفر �

   خواندند � با مهارت و دلپذیر چنان نواختند، ها را �تنورهای �س�اری از آهنگ 
�
که من واقعا

ن آوایی مواجه �شدە  سازی در آواز  ام.» در سطح اجتما� بالاتر، سنت بداهه هرگز با چننی

. گردد، همچنان ارزشمند بود خواندن شعر، که به ترابادورها و فراتر از آن باز�   

و�ونو)، �� از مشهورت��ن نام و�ونو بورز� (معروف به پی�ت های موس��ت قرن پانزدهم، پی�ت

شهرت خود را مدیون آوازخواین شعرهای رواییت و همرا� با عود خود بود که در آن �ک 

دە سفر کرد و   به نوازندە �س�ار ماهر بود. او  ایتال�ا و مجارستان و انگلستان به طور گس�ت

اف افتخارات �س�اری کسب کرد. اما هیچ نت از  ز�ادی توسط شاعران  ستا�ش شد و از ا�ش

. موس��ت او با�ت نماندە است، ز�را هرگز نوشته �شدە بود    

 

و�ونو مدت طولایف در فرارا مستقر بود، بنابراین ممکن است به جوان ایزابلا د استه،   پی�ت

دخ�ت دوک ارکوله (همان ک� که ژوسکن را به خدمت گرفت) آموزش دادە باشد. ایزابلا به 

سازی در آوازخواین شعر با �ک موس�ق�دان ماهر تبد�ل شد و به طور خاص به خاطر بداهه 

ن �  شد. او با دوک فرانچسکو گونزا�ا از مانتوآ ازدواج کرد و در در�ار مانتوآ به عود تحسنی

گذارت��ن زنان ر�سا�س و �ک حا� برجسته ه�ن شناخته   عنوان �� از قدرتمندت��ن و تأث�ی

. شد   

ا�� که در آن زنان به و�ژە به خاطر موس��ق  ن قرار � سازی �ش گرفتند،  شان مورد تحسنی

�س�ار متن�ع و در حال تغی�ی بود. در فلورا�س قرن پانزدهم، زنان خانوادە مد��پ برای 

ن خواندند و ارگ � مهمانان برجسته خود آواز �  تر در طبقات اجتما�،  نواختند. ک� پاینی



 
 

 آواز و رقص �اد � 
گ

ان بازرگانان مرفه هم� گرفتند، نه فقط برای لذت و آموزش، بل�ه دخ�ت

. کرد هایی که به جذب �ک هم� مناسب کمک � به عنوان مهارت    

ی جد�دی نبود: بدون شک جوانان در دکامرون بوکاچیو �ک قرن پ�ش برای  ض این موض�ع چ�ی

دلا�ل مشابه پرورش �افته بودند تا آواز بخوانند و برقصند و «مهارت» موس�قایی �ک دخ�ت  

وری در �ا� ارو�ا تا قرن نوزدهم با�ت ماند  . جوان همچنان �ک دارایی �ض   

ها موس��ت به �ودهای سنیت گرگوری محدود بود. اما در صومعه  در �س�اری از صومعه 

ها آوردە شدند که در فویف به راهبهلمورات در فلورا�س، دو کش�ش برای آموزش خواندن پ� 

. شد های کر تمام مردانه خواندە � کل�ساها هم�شه توسط گروە   

 

ی از در�ار دوک ارکوله د استه در فرارا گزارش داد که آوازخوایف آن ۱۴۸۰در سال  ها به ، سف�ی

، راهب سختگ�ی ساوونارولا در فلورا�س به ۱۴۹۰خویب هر گروە کر مردانه است. در دهه 

ها از کرد که همه با�د ت��ه کنند و خواستار پا�ان دادن به شو�ن موعظه �  . او قدرت رس�د 

»  های کارناوال شد. جای تعجب ن�ست که او آوازخواین راهبهجمله آهنگ  ها را «ش�طاین

. کرد و ممن�ع  محکوم خواند،   

های موس�قایی زنان اغلب به عنوان �ک کانون برای ا�دە موس��ق به در طول قرون، نقش

عنوان �ک پد�دە بالقوە خطرنا� شکل گرفته است. اما با گذشت قرن شانزدهم، مواردی از  

 پذیرش ب�ش�ت و یب 
گ

ط و�ژ� توا�ستند به موس��ت ب�اورند، حیت  های خا� که زنان �ق�د و �ش

. به صورت محدود، در محافل عمو� وجود داشت   

ان خانهدر یت�م ن دخ�ت ها در  دادند (�� از آن کن�ت � موس��ت گرفته و    آموزش ،هایی در ون�ی

قرن هجدهم به و�ژە مشهور شد). مانند �س�اری از در�ارهای د�گر، در م�ان زنان در�ار در 



 
 

ف موس�ق�دانان با استعداد وجود داشتند. در دهه  ها برای اجرای  ، گرو� از آن ۱۵۷۰فرارا ن�ی

 ها آن های خصو� دوک، آلفو�سو دوم (نت�جه بزرگ ارکوله اول)، گرد هم آمدند. کن�ت

  لوزاس�، لوزاسکو  در�ار، آهنگساز  و  ارگ نوازندە و  شدند  شناخته »زنان  کن�ت« عنوان  به

. نوشت خواندن   آواز  برای ها آن  و�ژە جد�دی موس��ق    

های  ها در کن�تای به گروە اضافه شدند و در طول ب�ست سال آیندە آن خوانندگان حرفه 

ها اجرا کردند. شهرت آن برنامه خصو� در در�ار، در مقابل �س�اری از بازد�دکنندگان مهم 

ش �افت، هم به عنوان نمونه  توا�ستند به دست آورند ای از آنچه که خوانندگان زن �گس�ت

و هم به عنوان پ�شگامان �ک ن�ع جد�د از ر�رتوار، که ب�ش�ت آن توسط لوزاس� ساخته شدە  

. کرد ها را با هار�س�کورد همرا� � آن  خود او و  بود،   

 

نوشته شدە بود، منت�ش شدند و  ها های موس��ت که توسط لوزاس� و د�گران برای آن کتاب 

شد، تأث�ی ز�ادی بر �سل جد�دی از آهنگسازان ای که اجرا � سبک موس��ق و شیوە 

گذاشت. این سبک جد�د آهنگسازی، مادر�گال بود، ژانری که در آن کلمات و موس��ت به 

فویف بود. این سبک از چندین منبع طور �س�ار نزد�� مرتبط بودند، حیت ا�ر موس��ت پ�

، آهنگ  تر های رقص و انواع سادەنا�ش شد، از جمله آواز خواندن بداهه اشعار رواییت

. فویف که محبوب شدە بود پ�  

ە کردن کلمات بود، به طوری که �ک   ن �ک عن� برجسته از مادر�گال تما�ل آن به درامات�ی

 �ک صحنه تئاتری را به هم �
�
بافت. در واقع، اجرای کن�ت زنان به  گروە سه صدائی تق��با

معمو�، � نظر � توان گفت جسورانه، تئاتری بودە است، بر اساس  رسد به طور غ�ی

ای  ها صداهای خود را با توجه به ن�ازهای قطعه توص�ف �ک بانکدار رو� بازد�دکنندە: «آن 

ن �ا سبک �که � کردند؛ گا� اوقات با آ� آرام قطع  خواندند، بلند �ا نرم، سنگنی



 
 

�ن که به آرا� خواندە  شدند... گا� با قسمت � های کوتاە، و دو�ارە با گذرهای ش�ی

منتظرە  شد شدند، که گا� اوقات شن�دە �� ها دهد. آن ای پاسخ � که �ک ا�و به طور غ�ی

داستاین   ». کردند ها و حرکات مناسب همراە � موس��ت و احساسات را با حالات چهرە، نگاە 

 شب�ه به   کند که این بازرگان نقل �
�
ی تق��با � به   ۱۷کند، که در فصل � تص��ر اپرا را  �ک چ�ی

. آن باز خواهم گشت   

 

 

 

 

عودها و کیبوردها : چهاردهمصل ف  
 

و�پ در اوا�ل دهه  ای باشکوە از جلدهای  م�لادی مجموعه  ۱۵۰۰زماین که اوتاو�انو پ�ت

ها به موس��ت آوازی اختصاص داشت. این امر به این موس��ت چایپ را منت�ش کرد، ب�ش�ت آن 

شدە برای صداها بودند. موس��ق برای سازها  دل�ل بود که تا آن زمان، ا��� آثار نوشته 

عود با صدا،  -شدند شد. سازها برای همرا� با خوانندگان استفادە � ندرت نوشته � به

ا�� که در ارگ با چندین صدا، و گا� سازهای د�گر با گروە ر در کل�سا (گرچه �ش
�
های ک

های رقص در همه سط�ح  ها استفادە از سازها در کل�سا مجاز بود، متفاوت بود). نغمه آن 

ن بداهه  شد. نوازندگانِ جامعه به صورت شفا� منتقل �  های آزاد اجرا  نوازی سازها همچننی

ن بداههکردند. نوازندگان عود مقدمه � کردند،  هایی اجرا � نوازی ای را برای �ک ترانه با چننی

شدە درآمدند،  ای تبد�ل شد که به صورت نوشتهو این سبک به تدر�ــــج به قطعات جدا�انه 



 
 

شدند. این پرلودهای عود زماین که  توکاتاها شناخته � که به عنوان پرلودها، فانتاز�اها �ا 

 مد شدە بودند، بنابراین دلا�ل تجاری خویب وجود داشت  
گ

و�پ در حال کار بود، به تاز� پ�ت

های خود قرار داد. این آثار به دو دل�ل خاص که او شش جلد از موس��ق عود را در مجموعه 

 عود م��وط � جالب توجه 
گ

شود. تا اواسط قرن پانزدهم، هستند. �� به تکن�ک نوازند�

شدند، رو�ش که از سنت  ها با �ک پ�ک، که معموً� �ک قلم پر بود، نواخته � معموً� س�م 

ن با انگشتان خود  قد��  وع به نواخنت تر عود عریب به ارث رس�دە بود. اما سپس نوازندگان �ث

کردند، که این امکان را فراهم کرد تا چندین س�م به طور همزمان نواخته شوند و بتوانند  

فون�ک که مد شدە بود را اجرا کنند. هر دو روش در قرون بعدی همچنان موس��ق پ� 

کنند، �ا با پ�ک �ا  ای که اجرا � ها �سته به موس��ت تا به امروز، گیتار�ست  -شدند استفادە � 

و�پ اینبا انگشتان خود �  د�گر جلدهای عود پ�ت
گ

است که، مانند موس��ت   نوازند. و�ژ�

اند. این  ن��� معمو�، در «تبلچر» نوشته شدە تر، به جای نوت ن��س قد�� عود دست 

دهد که انگشتان خود را کجا قرار  ن��� �شان ��ک روش مرتب است که در آن نوت 

ها در چه صدایی باشند. همان اصل هنوز هم در نمودارهای آ�ورد برای  ده�د، نه اینکه نُت

ها در عود)، �ک خط وجود دارد  شود. برای هر س�م (�ا جفت س�م ها استفادە � گیتار�ست 

دهد که روی کدام پردە با�د انگشت خود را قرار  که روی آن �ک حرف �ا عدد �شان �

شد. در ده�د. این �ک تطبیق از تبلچر است که در ارگ از اوا�ل قرن چهاردهم استفادە �

اد  واقع، گفته شدە است که �سخه آلمایف تبلچر عود توسط ارگ  نواز قرن پانزدهم، ک�ن

اع شدە است ن �ک نوازندە عود ماهر بود، اخ�ت . پاومان، که همچننی  

های عمدە این دورە، �عین توسعه سازهای کیبورد، هدا�ت  این ما را به �� د�گر از نوآوری 

ن ساز نواخته � رگ بود. در فصل سوم، من  ها، ا� شدە با فشار دادن کل�دها �ا اهرمکند. اولنی

هایی که  به ه�درول�س یونان باستان، نو� نمونه اول�ه ارگ، اشارە کردم. تا قرن چهارم، ارگ 

اتور  ها باد � توسط دمندە ا�س حضور داشتند و در قرن هشتم، ام�پ ض شدند، در در�ار ب�ی



 
 

ا�س �ک ارگ با «لوله  ن ن «کوتاە»، پادشاە ب�ی » را به عنوان هد�ه به پنپ های بزرگ �یب

) فرستاد. این فرانک کردن طرا� ای بودند که برای �گرم ها اش�ای مکان�� ها (پدر شارلمایف

ها �ا کل�دهای سنگیین برای باز کردن هر لوله. تا قرن چهاردهم، ارگ به  بودند، با کشو  شدە

شد. سازی واق� برای موس��ت تبد�ل �شدە بود، با کیبوردی که با انگشتان نواخته � 

خورند. �ک حکا�  های قرن پانزدهم به چشم �های کوچک در �س�اری از نقا�ش ارگ 

ف از آلمافئ ا�ائل فان مکِنم از اواخر قرن پانزدهم �شان � �  دلنشنی  روی �ک م�ی
گ

دهد که ار�

ن  قرار گرفته است. مردی کیبورد کوچک را �  نوازد، در حا� که هم�ش �شت ارگ، روی م�ی

مکان�� در اواخر قرن نوزدهم   هایتا زماین که دمندە، کند ها را پمپ ��شسته و دمندە

های  کردن ارگ مورد ن�از بود. نقا�ش کنندە برای پمپ حداقل �ک نفر کمک ، معر�ف شدند 

ن سازهایی را � قرن پانزدهم اغلب فرشتگایف را �شان �  های  نوازند، �ا ارگ دهند که چننی

ن ا�ستادە ی که روی زمنی   هایی هستند که بانوان خانوادە مد��� در ها ن�ع ارگاند. اینبزرگ�ت

از این بانوان جوان   یی هانقا�ش  . نواختند فلورا�س برای مهمانان خود � اخت�ار داشتند و در 

ف مورد استفادە قرار گرفت،   ۱۴۰۰حدود سال   در اند. برداری شدەمدل  ارگ در کل�ساها ن�ی

�ن ارگجائی که سازهای بزرگ�ت و دائ� نصب �  ها در آلمان و فرا�سه دو �ا سه شدند. بزرگ�ت

ل �ای متفاوت از لوله هر کدام مجموعه برد داشتند کهکیبورد و �ک پدال  کردند و  ها را کن�ت

وع  الگویی را ا�جاد �  ش �افت. در قرن پانزدهم، ما �ش کردند که در قرون بعدی تکرار و گس�ت

کن�م که به طور خاص به عنوان نوازندگان ارگ در کل�ساها هایی � به شن�دن موس�ق�دان 

�ش ایزا�، �� از آهنگسازان بورگوند�ایی که توسط خانوادە مد���  منصوب �  شدند. های�ن

نوازندە ارگ در کل�سای جامع فلورا�س   ۱۴۸۴شد، از حدود سال در فلورا�س حما�ت � 

ان ارگ ابتدا به عنوان اجرا�نندگان برجسته شدند، نه بود. اما این در آلمان بود که نوازندگ

ف جلدهای موس��ت    به عنوان موس�ق�دانان کل�سا. و دو نفر از مشهورت��ن آنها در اولنی
�
�فا

اع کردە  اد پاومان (که ممکن است تبلچر عود آلماین را اخ�ت مخصوص ارگ نقش داشتند. ک�ن



 
 

گ بود که در �ا� ارو�ا سفر کرد و هر جا که رفت   باشد) �ک نوازندە ارگ نابینا از نورن�ب

ام قرار گرفت. چند قطعه از آثار او در کتاب ارگ بوکسها�م از حدود سال    ۱۴۷۰مورد اح�ت

دە از موس��ت کیبورد است. ب�ش�ت  ت��ن مجموعه دستآمدە است. این قد��  ن��س گس�ت

مقدس است. به طور موس��ق  های موجود در آن بر اساس موس��ت آوازی، مقدس و غ�ی

  تر در معمول، �ک ملودی ز�با در �ک بخش بالایی قرار دارد و در ز�ر آن �ک �ا دو بخش سادە

ها است که برای آموزش نحوە  ای از تم��ننوایی قرار دارند. آثار پاومان شامل مجموعههم

ن موس��ق بداهه نوازی روی �ک آواز، مهاریت اسا�  ای طرا� شدە است. بداهه نوازی چننی

ند و آنها این ترکیبات را در طول بود که ا�نون از نوازندگان ارگ انتظار �  رفت آن را فرا گ�ی

ر  و  کردند مراسم اجرا � 
�
. �ک نوازندە ارگ نابینای  کردند � اجرا  به تناوب با آوازهای گروە ک

 ارگ را منت�ش کرد و  ۱۵۱۱آلماین د�گر، آرنولت اشل�ک، در سال  
گ

ن رساله در�ارە نوازند� اولنی

ن مجموعه چایپ از موس��ق کیبورد را  . در این زمان هنوز تمایز  انتشار داد سال بعد اولنی

ض موس��ت برای ارگ و موس��ت برای سایر سازهای کیبورد وجود نداشت.   واض� بنی

س بود، اجرا �  کردند، ا�رچه به طور نوازندگان قطعات را بر روی هر سازی که در دس�ت

ی در کل�سا مناسب تل�ت � واضح محدود�ت  ن شد. هایی وجود داشت در مورد اینکه چه چ�ی

ن شاهد ظهور سازها  کیبورد ز� بود. دو ساز مهم عبارت بودند از �قرن پانزدهم همچننی

�ه زدە  ها توسط ز�انه کلاو�کورد، سازی �س�ار آرام که در آن س�م های فلزی کوچک �ض

اب ها به وس�لهشوند، و هار�س�کورد، که در آن س�م � شوند.  ها نواخته �ی م�ض

  است، بر روی ۱۴۲۵ت��ن تص��ر شناخته شدە از �ک هار�س�کورد م��وط به سال قد�� 

  حال در  فرشته �کشدە در کل�سای جامع میندن، آلمان. کاری �ک محراب چویب کندە

ن   مشابه که  کلاس�ک  قالیب  در  باشد، هار�س�کورد  رسد �  نظر  به که  است سازی نواخنت

  منحین  داخل به آن   ضلع �ک که  مثلی�  ساختار  �ک: است   شدە حفظ امروزی بزرگ پ�انوی

،  شکل این. دارد  ن  �س�ار  هاینت  از : است ها س�م  متفاوت  هایطول دهندە�شان  مثلی�  تا  پاینی



 
 

ی طول به ن�از  باس هایس�م . بالا  �س�ار   تر کوتاە   با�د  ت��ل هایس�م که  حا�  در  دارند، ب�ش�ت

 نظر  به منط�ق  ها س�م کش�دن   برای مثلی�  صدای تخته �ک از  استفادە بنابراین،. باشند 

فت. رسد � . شد  پذیر امکان  کل�د   صفحه   خود   توسعه با  کیبورد   سازهای  پ��ش  

گردد (ا�رچه  سف�د به طور کامل به قرن پانزدهم باز� های س�اە و الگوی آشنا و مدرن نُت 

های «سف�د» (همانطور  ها را به صورت معکوس داشتند). نُتبر�ن از سازهای اول�ه رنگ

ها و آ�وردهای رایج ن�از  هایی که برای مق�اس که در کیبوردهای مدرن وجود دارد) ب�ش�ت نُت 

کنند که به شما این  های د�گر را فراهم � های «س�اە» همه نُت کند، نُتدار�د را فراهم �

وع کن�د و مق�اس �ا آ�وردی را در هر کل�دی  امکان را � دهد تا در تئوری از هر نُئت �ش

ها های �ک ساز کیبورد به طوری که هر ترکییب از نُت کردن همه نُتبنواز�د. در عمل، کوک 

های باستاین بودند که «در کوک» به نظر برسد، �ک مسئله ظ��ف است. این سومری 

ی اول �ی هارمون�ک، �عین فهم�دند چگونه سازهای ز� خود را با استفادە از دو فاصله 

  کوک  همزمان  طور به را  کیبورد   ساز  �ک هاینت  تمام بخواه�د  ا�ر ا�تاو و پنجم، کوک کنند

 موض�ع این دل�ل. ندارد  وجود  ها فاصله  تمام دقیق تنظ�م امکان  که  ش��د � متوجه کن�د،

  راحیت  برای که  است مصنو� ابزار  �ک بل�ه ن�ست؛ طب�� ساز  �ک کیبورد   که   است این

  کوک  اصول با  کیبورد   در  ممکن  هایفاصله تمام ترک�ب این. است شدە ساخته نوازندگان 

. دارد  سازش نو� به ن�از  و  ن�ست هماهنگ کام�ً   طب��  

  افزا�ش و  زمان  گذشت  با 
گ

 برای و  شد  نما�ان  ب�ش�ت  مسئله این آ�وردها، و  ها هارموین  پ�چ�د�

  ا�جاد 
گ

ن  هماهن�   تنظ�م روش این به.  کردند � " تغی�ی " با�د  ها کوک   ها،فاصله  تمام بنی

منت " کوک  کارانهسازش  منت« از  معمو�ً   امروزە،. گ��ند � " تم�پ   استفادە »مساوی تم�پ

  گذشته،  در  اما . کند � تقس�م ها نت  همه در  مساوی طور به را  کوک  هایتفاوت  که  شود �

منت  از  مختل�ف  انواع  و  ها هارموین  پانزدهم، قرن  در  مثال، برای. داشتند  وجود  ها تم�پ



 
 

 کل�دها   تمام برای ها کوک   که  نبود  ن�ازی بنابراین شدند،�  استفادە محدودتری  آ�وردهای

  عدم از  و  کردند �   کوک  رایج هایهارموین  برای تنها  نوازندگان  و  باشند  مناسب
گ

  در  هماهن�

.کردند�  پو�ش چشم  شدە استفادە  کم�ت   کل�دهای  

فت  ف پ��ش کردن �ک  اضافه  ،ها هایی در سازهای بادی وجود داشت. �� از نوآوری همچننی

بخش لغزندە به لوله سازهای بادی برن�ب بود، که منجر به تول�د ترومپت کشویی و ترومبون 

های �ی هارمون�ک را تول�د کند. توا�ست نُت ساز بادی برن�ب فقط �  ،لوله شد. بدون این

تر �ا  شدە را با طولاین های گم داد تا نُتافزودن �ک اسلا�د به لوله به نوازندە این امکان را �

ن به وجود ب�اورد تر کردن لوله، کوتاە   تر �ا بالاتر تول�د �، بنابراین �ک نُت پاینی
�
کرد. ساز �سبتا

شکل  ای فنجایف جد�د د�گری کرنت (�ا کورنتو) بود که از چوب ساخته شدە بود اما با دهانه

برای  ات های حیوانهای باستان شاخ شد. از زمان که مانند �ک ساز بادی برن�ب دم�دە �

های انگشت  شدند (مانند شوفار یهودی). از اوا�ل قرن دهم، سوراخ ها استفادە �تول�د نُت

ی تول�د کنند. ها ا�جاد شدە بود تا نُت در آن  این   بود که از  قرن چهاردهم حدود  های ب�ش�ت

های انگشت در طول آن  ی کرنت چویب استفادە شد، که دارای سوراخ اصل برای توسعه 

بود. این ساز به ساز و�رتوزو در طول قرن شانزدهم تبد�ل شد. مهارت ز�ادی که برای  

ن تلاش   آن ن�از بود در طول اولنی
گ

ها برای اح�ای کورنت در ج��ان جنبش «موس��ت نوازند�

دارم که صدای تح��رهای اول�ه بر��  به خویب �شان دادە شد. به �اد  ۱۹۶۰قد��» در دهه 

ها چگونه بود. اما �ک دهه بعد، بر�ن از نوازندگان مصمم کامً� به ساز مسلط  از این تلاش

�ن ساز به صدای  شدە بودند و نت�جه آن به من این امکان را داد تا بفهمم چرا کورنت نزد�ک�ت

. شد ا�ساین محسوب �   

شدند. سازهای بلندتر ها» نواخته � ها �ا «کن�ت به طور فزایندە، سازها با هم در گروە 

دهم، شدند و سازهای آرام�ت برای داخل سالن ب�ش�ت در فضای باز نواخته �  ن ها. از قرن س�ی



 
 

وع به ظاهر شدن کردند، شا�د در تقل�د از  گروە های سازهای بلند در شهرهای ارو�ا �ش

ها ها پ�ش در جهان عرب مرسوم بود. تا قرن پانزدهم، این گروەهای رس� که از مدت گروە

دار بلند) و �ک ترومپت  شدند: دو شوم (سازهای بادی ین اغلب از سه نوازندە �شک�ل � 

های  کردند تا در مناسبتها را استخدام � ها این گروەکشویی �ا ترومبون. شهرها و شهرک 

ها اجازە  جشن کل�سا بنوازند. در طول قرن شانزدهم، به گروە های روزهایرس� و در رژە 

توان�د تصور کن�د که مخالفایف وجود داشتند که  دادە شد که در خود کل�سا بنوازند، گرچه � 

ای ها به طور فزایندەدا�ستند. در مقابل، گروە های کل�سایی � این کار را نفوذ به درون مراسم 

ن  ها و رژەها از فن نواختند. بنابراین ر�رتوار آن � برای �گر� عمو� ن�ی ها به موس��ق ف�ی

ی به این گروە  ش �افت. به مرور زمان، سازهای ب�ش�ت ها اضافه شد و این سنت  رقص گس�ت

های شهری در �ا�  موس��ت شهری در استفادە مدرن از گروە  های برن�ب و د�گر ارکس�ت

های بلند، �س�ار شب�ه به ن�ا�ان قرون های شوم ارو�ا همچنان ادامه دارد. در کاتالون�ا، گروە 

. نوازند های سنیت ساردانا موس��ت � های شهر برای رقص وسطایی خود، همچنان در م�دان   

ها، سازهای آرام�ت و مخصوص داخل سالن شامل انواع سازهای ز� و بادی بودند: و�ول 

تر جا�گ��ن شدند  های آرام های بلند با کورنت های مختلف. شوم رکوردرها، عودهای با اندازە 

موس��ت رژە و رقص داخل سالن نواخته شوند. جدا از  ها در کل�سا و برای تا با ترومبون 

ساز جد�د د�گری که در اوا�ل قرن شانزدهم توسعه �افت، و�ولن بود.   سازهای کیبورد،

گرد و د�گران ها بود، ابتدا ب�ش�ت توسط نوازندگان دورە ها و ف�دلو�ولن، که بلندتر از و�ول 

  ۳۰۰کرد که این ساز به مدت ب�ش از بیین ن� شد. ک� پ�شبرای موس��ت رقص استفادە � 

. تبد�ل شود  ت��ن ساز ز�سال به عا�   

 

  



 
 

اصلاح کل�سا، آموزش مردم : پانزدهمفصل   
 

های پانزدهم و شانزدهم، سازهای مختلف با طبقات اجتما� مختلف مرتبط شدند. در قرن 

بودند و بنابراین در  ق�مت سازهای جد�دی مانند سازهای صفحه کل�دی (کیبورد) گران 

شدند. سایر سازها در  ای �افت � های ثروتمندان و در�ار�ان، تاجران و طبقات حرفه خانه

ن  ، ین مانند و�ولن، شدند تر ط�ف اجتما� �افت � بخش پاینی انبان، ین و دهل، و  های ابتدایی

گاردی. یف و دهل برای رقص�دن محبوب بودند و در تمام سط�ح اجتما� استفادە  -هاردی 

نواخت و با دست د�گر �ک طبل کوچک را  شدند. �ک نوازندە با �ک دست سوت � �

�ل� گاردی نمونه جالیب از سازی است  -بود. هاردی نواخت که ترکییب کلاس�ک از �ک منس�ت

گرفت، اما تا که در گذشته در م�ان ط�ف وس�� از طبقات اجتما� مورد استفادە قرار � 

قرن شانزدهم محب���ت خود را در م�ان طبقات بالا از دست دادە بود. دلا�ل آن هم  

�ک و�ولن بزرگ که با  گاردی سازی ز� است مانند - موس�ق�ایی و هم اجتما� بود. هاردی

تواند �ک  شود. این ساز تنها �کند، نواخته �ها تماس پ�دا �چرخاندن چ�خ که با زە 

فویف ن�ست. موس��ت مورد  ها در پ�ملودی با �ک نت پا�دار بنوازد و قادر به ترک�ب ملودی 

در طول �ک  های باسفویف بود و تغی�ی نت علاقه طبقات بالا ب�ش�ت شامل عنا�ی از پ� 

�لخواهان �س�اری داشت قطعه ن . موس��ت منس�ت   ها و طبقات اجتما� پاینی
�
تر هنوز عمدتا

ی در نت باس �ا کل�د نداشت. بنابراین برای   بر �ک ملودی تمرکز داشت که اغلب هیچ تغی�ی

انبان) همچنان مناسب بودند. در گاردی (و ین - ها سازهایی با نت پا�دار مانند هاردیآن 

های تک ملودی در م�ان طبقه متوسط در  ز�ان، علاقه مداوم قوی به ترانهکشورهای آلماین 

دهم باز� ن نجرهای قرن س�ی ن های  ها معادل گشت. آن حال رشد وجود داشت، سنیت که به می�ن

اف آلماین ترو�ادورها بودند که �س�اری از آن  اف ها �ا ا�ش زادگان.  زادگان بودند �ا در خدمت ا�ش

سینگرهای جد�د (آوازخوانان استاد) کامً� متفاوت بودند و ظهور آن  دهد  ها �شان � م�س�ت



 
 

گراین بودند که در اوقات  ها صنعت ها تغی�ی کردە است. اینکه ارو�ا چگونه در � قرن 

ها، ها�س زا�س، کفاش بود  آمدند. مشهورت��ن آن فراغت خود برای آواز خواندن گرد هم � 

سینگر است). همان  ، دی م�س�ت طور که صنایع (او شخصییت مرکزی در اپرای وا��ن

سینگرها در صنف ن در هر شهر بزرگ های آواز آن ها سازماند� شدە بودند، گروە م�س�ت ها ن�ی

سینگر برگزار � شد که در آن صن�ف داشتند. مسابقات رس� برای تبد�ل شدن به م�س�ت

 موس�قایی   �ودند. این حرکت در نامزدها با�د هم شعر و هم موس��ت �ک ترانه را �
گ

زند�

�افته آماتور در م�ان طبقه  سازی سازمان آلمان �س�ار مهم بود. این �ک عادت از موس��ت 

،  ۱۵۲۳متوسط را ا�جاد کرد که تا روزگار خود ما در فرهنگ آلمایف پا�دار ماند. در سال 

گ که در همه جا شن�دە  ها�س زا�س شعری نوشت که با این جمله آغاز � شد: «بلبل و�تن�ب

گ دچار مشکل کرد، ز�را به شود». این �� از نوشته � هایی بود که او را با شورای شهر نورن�ب

ض لوتر، اصلاح  طلب موض�ع داغ س�ا� و مذهیب پرداخته بود. این شعر در ستا�ش از مارتنی

ها نارضاییت از کل�سا را به اوج رساندە بود. من  ها�ش قرن بود که خواسته  �ودە شدە مذهیب 

های  ها». تلاشنامهبه فساد کل�سا اشارە کردم، از جمله فروش «آمرزش  ۱۲در فصل 

ها با �کوب  مختل�ف برای فشار بر اصلاحات انجام شدە بود، اما تا آن زمان این تلاش

ها به مرگ محکوم شدە بودند. ا�نون فساد به اوج  �س�اری از آن   و  طلبان مواجه شدەاصلاح 

ف ما�  نامه کل�سا از فروش «آمرزش   جد�دی رس�دە بود و  های جد�د و بهبود �افته» برای تأمنی

و اهم�ت بالایی   فوری بود چنان کرد. این مسئله ساخت کل�سای سنت پی�ت در رم استفادە � 

اض کرد، اما خواسته  داشت های اصلا� او �س�ار فراتر رفت. او �ک که لوتر عل�ه آن اع�ت

گ در آلمان  . او کتاب مقدس را با بود  راهب سابق و استاد اله�ات در دا�شگاە جد�د و�تن�ب

ض   عمق ز�ادی مطالعه کردە بود و به نتا��ب رس�دە بود که با تعال�م کل�سا در تضاد بودند. اولنی

ای از سوی خداوند است و نبا�د توسط کل�سا ارائه شود و  نت�جه این بود که بخشش هد�ه

 نه در ازای پول. نت�جه دوم این بود که همه با�د به کتاب مقدس به ز�ان خودشان  
�
قطعا



 
 

ن توسط کش�ش  � مستق�م داشته باشند، نه اینکه لاتنی ها تفس�ی شود. خود ها برای آن دس�ت

لوتر کتاب مقدس را به ز�ان آلماین ترجمه کرد. نت�جه سوم این بود که کتاب مقدس هیچ  

وی دعا در صومعه  اجباری ن  م�ن
گ

ها به  راهبه  دهد. عهدهای راهبان و ها و دیرها ن�برای زند�

ن دل�ل باطل بودند و آن  ن کش�ش ها را آن مکان ها آزاد بودند که همنی ها،  ترک کنند. همچننی

اضات و ا�دە � ی که کل�سا ممن�ع کردە بود. اع�ت ض های لوتر به  توا�ستند ازدواج کنند، چ�ی

دە منت�ش شد،  این و �عت و به طور گس�ت های منت�ش شدە که با ها و جزوە از ط��ق سخ�ن

س قرار گرفتند فرآیندهای چاپ جد�د و ارزان    ،پاپ ۱۵۲۱. در سال  فرا��ی شد  تر در دس�ت

لوتر را تکف�ی کرد (در واقع، او را از کل�سا اخراج کرد) و لوتر در مقابل چشم عموم، نامه تکف�ی  

ام بود که کل�سا جرات نکرد او را  پاپ را سوزاند. اما لوتر در �ا� ارو�ا آنقدر مورد اح�ت

که �س�اری د�گر را خاموش کردە بود. اصلاحات لوتر ر�شه گرفت و    طور خاموش کند، همان 

های مختلف آلمان و کشورهای د�گر، پرو�ستانت�سم (که این نام بر آن در �ا� ا�الت 

پ�امدهای عم��ت برای تار�ــــخ ارو�ا، از و این مهم گذاشته شد) به دین رس� تبد�ل شد. 

ن میوە  های موس�قایی آن، انتشار �ودهای جد�د  جمله موس��ت آن داشت. �� از نخستنی

ها را ساخت و شعر  ها) برای آواز خواندن مردم بود. خود لوتر ملودی بر�ن از آن (�ا کرال 

ن مجموعه  ای از  �س�اری د�گر را �ود و با آهنگسازان و شاعران د�گر همکاری کرد. اولنی

ف    ۱۵۲۴�ودها در سال  منت�ش شد، برای استفادە در خانه و در جلسات مذهیب و همچننی

کردند تا جماعت بتواند �ودهای  در کل�سا. کل�ساها در طول هفته جلسات تم��یف برگزار � 

های آیندە در جلدهای  جد�د را برای �کشنبه آیندە ب�اموزند. این �ودها که در طول سال 

. های د�گر از جمله انگل�� ترجمه شدند و به ز�ان  ،مختلف منت�ش شدند، �س�ار محبوب  

ن  های تکهای اول�ه فقط به عنوان ملودی نمونه خ� منت�ش شدند. اما �� از نخستنی

ن ک� بود که �سخه  ، اولنی هایی برای چندین صدا،  همکاران لوتر، آهنگساز یوهان وال�ت

ن صدا از بالا) قرار داشت و این   معموً� چهار صدا، منت�ش کرد. ملودی در صدای تنور (سومنی



 
 

کرد. خود لوتر، در حا� که خواستار فون�ک �ودها را تکرار �پ�  سنت دی��نه تنظ�م

فون�ک داشت و موس��ت سادە و مستق�م برای مردم بود، علاقه ز�ادی به موس��ت پ� 

ف �ک �ود با صداهای د�گر را «نو� رقص ال�» �  دا�ست و به و�ژە یوسکن  توص�ف تزئنی

ن �  س را به عنوان استاد این سبک تحسنی توان�د این تأث�ی را در تنظ�مات کرد. شما �دس�پ

پ�چند و  �ودهای وال�ت احساس کن�د، جایی که صداها با ظرافت به دور �کد�گر �

پ�امدهای بلندمدت اصلاحات لوتر،  البته دهند. ها حس واض� از جهت را ارائه �هارموین 

 هم
گ

پرو�ستانت�سم را پذیرفته   ها و دیرها در کشورهایی کهمثبت نبودند. ب�ش�ت صومعه   �

های ثروتمند �ا با سابقه تجاری �ا  بودند، �سته شدند. راهبان در �س�اری از موارد از خانوادە 

ها های جد�دی پ�دا کنند. اما برای راهبه ها توا�ستند نقشآمدند و ب�ش�ت آن ای � حرفه

با�د با تواضع اقتدار   تر بود. در کتاب مقدس، سنت پل اعلام کردە بود که زنان �س�ار سخت 

های  توان�د تصور کن�د که پرو�ستان مردان را بپذیرند و در کل�سا سا�ت و مطیع باشند. �

تر چگونه از این بهرە بردند. واعظ اسکاتلندی، جان نا�س، به شدت عل�ه زنان در هر  افرا� 

های سلطنیت اسکاتلند و انگلستان هر دو موقع�ت اقتداری استدلال کرد، در زماین که تخت 

های هم�ی و مادری حیت در  توسط زنان اشغال شدە بود. محدود�ت زنان به نقش

تر �ش��ق شد، هرچند زناین استثنایی بودند که عل�ه این انتظارات مقاومت لوتران�سم معتدل 

ا�ف ازدواج کرد و با  او  کردند. خود لوتر با �ک راهبه سابق، کات��نا فون بورا، از �ک خانوادە ا�ش

ابت کروس�گر،   ف  خو�ش داشت و صاحب شش فرزند شد. �ک راهبه سابق د�گر، ال�ی
گ

زند�

ن جلد �ودهای لوتراین در سال  مشارکت داشت.    ۱۵۲۴شاعر و آهنگساز بود که در اولنی

ها منت�ش کرد. این  ۱۵۹۰ک��ستینه هسه کتاب خود از مزام�ی و �ودهای مقدس را در سال 

ن زناین از خانوادە  ف ن�ی ا�ف بودند: برای زنان در طبقه اجتما� پاینی تر، پ�دا کردن جایی های ا�ش

دەشان �س�ار سخت برای موس��ق  ای در�افت کرد اما  تر بود. اصلاحات لوتر حما�ت گس�ت

ن �سخه آن  ن به تقس�مات ب�ش�ت منجر شدند، بنی های مختلف پرو�ستانت�سم و به  ها همچننی



 
 

ن پرو�ستان  ها و کل�سای کاتول�ک رو� اص�. این تقس�مات در نها�ت به جنگ �  و�ژە بنی

ن ا�الت ) ۱۶۱۸-۱۶۴۸ساله ( ی بنی اتوری  منجر شد که به عنوان �ک درگ�ی های داخل ام�پ

ن درگ�ی کرد و منجر به و�راین مقدس روم آغاز شد، اما قدرت  های  های بزرگ د�گر را ن�ی

دە ای شد. از جنبه مثبت، ا�ار لوتر بر اینکه همه با�د به کتاب مقدس به ز�ان  گس�ت

� داشته باشند، به افزا�ش چشمگ�ی تعداد افرادی که �اد گرفتند بخوانند  خودشان دس�ت

س بودن متون چایپ �ش��ق شد، مانند صفحات   ف با در دس�ت منجر شد. این امر همچننی

، جزوەتک
گ

ی  ها و کتاب بر� ها. مطالب چایپ در همه جا بود و به طور طب�� افراد ب�ش�ت

ن �  به های آلماین خواستند آن را بخوانند. از این به بعد، در �زمنی
�
ز�ان، ز�ان آلماین تق��با

شد. و این ترک�ب ز�ان قابل ها و �ودها، مقدس و دنیوی، استفادە � طور جهاین برای ترانه

فهم با موس��ت که دنبال کردن آن آسان بود، به �ک فوران بزرگ در �ودن کلمات آلمایف  

فت پرو�ستانت�سم در انگلستان  منجر شد که چهار قرن �ا ب�ش�ت ادامه داشت. پ��ش

ن  ی هشتم به طور مشهور در سال نامطمنئ زماین که پاپ اجازە طلاق از   ۱۵۳۴تر بود. ه�ن

ن را نداد، از کل�سای کاتول�ک  خانم مل�ه اول خود، کات��ن آرا�ون، برای ازدواج با آن  بولنی

، مجوز پادشاە در سال  برای خواندن  ۱۵۳۹رو� جدا شد. �� از پ�امدهای این جدایی

ی هنوز به طور کامل پرو�ستان �شدە   �سخه انگل�� کتاب مقدس در کل�ساها بود. اما ه�ن

�ک   ن کتاب انگل�� مزام�ی م�ت جم کتاب مقدس، ما�لز کاورد�ل، اولنی بود: زماین که م�ت

ی که به �ود تبد�ل شدە بودند) را منت�ش  های  ها بر اساس �سخه کرد، �س�اری از آن   (مزام�ی

ی که به وض�ح لوترایض   ض آلمایض بودند و �س�ار محبوب شدند. اما پادشاە آمادە پذیرش چ�ی

ابت، در سال وقیت  و� بود، نبود و کتاب را سوزاند.  ن ی، ال�ی به سلطنت   ۱۵۵۸که دخ�ت ه�ن

به طور رس� پذیرفته شد. این �ک نمونه اول�ه از این است که چگونه  �ستان�سم پرو رس�د، 

 برای موس��ق 
گ

کردند، در طول قرن شانزدهم  ها برای کل�سا کار � داناین که �س�اری از آن زند�

کنندە و گاە خطرنا� بود. �س�اری کار خود را از دست دادند ز�را ای گیج در انگلستان تج��ه



 
 

ی به طرز یب  به تخ��ب   ها و دیرها را �کوب کرد. این امر منجر ای صومعه رحمانه ه�ن

هایی شد که صدها سال از  ها و ز�رساخت های طولاین موس�قایی همراە با کتابخانه سنت

ی ی هشتم، با تغی�ی جهت خود از رم، به ترت�ب با و پژوهش حما�ت �  �ادگ�ی کردند. ه�ن

پادشاهاین پرو�ستان (ادوارد ششم)، سپس کاتول�ک (ماری) و سپس دو�ارە پرو�ستان  

ابت) دنبال ن شد. آزار و اذ�ت کسایف که در طرف اشتباە بودند، از سلطنت به سلطنت  (ال�ی

متفاوت بود و �س�اری از موارد آهنگسازایف بودند که به طور رس� برای کل�سای پرو�ستان 

ف برای کاتول�ک انگلستان کار �    آهنگسازاین  از  ��. نوشتند ها �کردند، اما به طور مخف�انه ن�ی

ن  خود  دوران  هایچالش  از  موفق�ت با  توا�ست که   ایحرفه  و  کند   عبور و از آن م�دان منی

 رغمع�  بود، متعهد  کاتول�ک  �ک که  او . بود  تال�س توماس باشد، داشته موفق و  طولاین 

ات  در  تال�س. ماند  با�ق  سلطنیت  در�ار  در  انگلستان، پادشاهان  دوران  در  شد�د  مذهیب  تغی�ی

ی پادشاە زمان  ابتِ  و  کاتول�ک،  ماری�  هشتم، ه�ن �   فعال�ت سلطنیت  کل�سای  در  پرو�ستان  ال�ی

 از  داد؛� تطبیق مختلف هایدورە  ن�ازهای با  را  خود  آهنگسازی سبک مهارت با  او . داشت

ن  متون  برای فون�کپ� پ�چ�دە تنظ�مات  �ودهای تا  بودند، رایج اشحرفه  آغاز  در  که   لاتنی

وری ها پرو�ستان  عبادات برای که  انگل�� سادە . بود  �ض  

  و  بزرگ شاهکار  �ک است؛ »د�گری به ام�د « او  آثار  ت��نپ�چ�دە و  مشهورت��ن از  ��

ت  ن ح�ی  تنظ�م کر   گروە   هشت  صورت به قطعه این. است  شدە نوشته صدا  ۴۰ برای که  انگ�ی

 نظ�ی یب  نب�غ از  برجسته اینمونه اثر  این. است  صدایی  بخش پنج شامل گروە  هر  که  شدە،

ن  بود  توا�سته چگونه او  که  دهد �  �شان  و  است آهنگسازی در  تال�س   هایتنظ�م چننی

  و  پ�چ�دە
گ

. کند   ا�جاد  خود  موس��ق  در  را  ظ��ف هایهماهن�  

 



 
 

دە  رال در  ای به عنوان شاهکار تال�س و بزرگاین اثر به طور گس�ت
�
ت��ن دستاورد موس��ت ک

ی هشتم �س�ار مهم بود و  شود. موس��ق برایاین دورە شناخته � او خود  دز واقع ه�ن

ن دوست  ها و قطعات سازی را تصن�ف �داین ماهر بود. او آهنگ موس��ق  کرد و همچننی

نوازی کند، های محبوب، به عنوان عادت روزگار، بداهه داشت با د�گر خوانندگان در ملودی 

. علاوە بر این موس��ت  ن ی  چه در سطح اجتما� بالا و چه در سطح پاینی رس�، ه�ن سازی غ�ی

های انگل�� وضع�ت خود را با تعداد تأ��د ز�ادی بر گروە موس��ت رس� در�ار داشت. خانه 

ای  گذاشتند و پادشاە تعداد نوازندگان حرفه دانان، به نما�ش �خدمه، از جمله موس��ق 

 ها آن   از  �� که  بود  ترومپت نوازندە شانزدە شامل گروە  ایندر�ار را به شدت افزا�ش داد. 

 انگل�س در�ار  به اسپان�ا  از  آرا�ون  کات��ن  همراە به او . بود  آف��قایی  سابق بردە �ک بلنک، جان 

ن  عنوان  به و  آمد    به شدە، شناخته نام با  انگلستان  در  رس�  نقا�ش  �ک در  که  آف��قایی   اولنی

ن  در�ار . �افت  دست تار���  افتخاری  که  بود  کردە  استخدام د�گر  نوازندە ز�ادی تعداد  همچننی

ت�ف   خانه هر  از  . بودند  ب�ش�ت  د�گری بزرگا�ش  

تر، ین و دهل و سازهای  رس� های  ها (ترومبون) برای رقص بوت ها و سا�ها شامل شوم ینا

رس� ز� برای رقص  �لتر بودند. �س�اری از اینهای غ�ی هایی نواخته  ها توسط منس�ت

ن در نما�ش � گرو� از نوازندگان   ۱۵۴۰ کردند. حدود سالها بازی �شدند که همچننی

�افته در و�ول ایتال�ایی با سازهای خود به در�ار رس�دند. و�ول �ک ساز تازە توسعه 

شد و به زودی به سل با کمان نواخته � های مختلف بود که مانند �ک و�ولناندازە 

ت��ن ساز ز� در انگلستان تبد�ل شد. در اسکاتلند، شکل شد�دتری از پرو�ستانت�سم محبوب 

� به جز سادە کرد و منجر ت��ن آواز �ود در کرک (کل�سا) را ممن�ع � غالب بود که همه چ�ی

های کل�سا شد. اسکاتلند �ک سنت طولاین از آهنگسازاین داشت که  به حذف �س�اری از ارگ 

ف در موس��ق پ�  المل� دو فای و د�گر آهنگسازان بورگوندی ماهر فون�ک، به سبک بنی

ا�ف محدود شدە بود.  ها ا�نون ب�ش�ت به در�ار و د�گر خانههای آن فعال�ت  بودند، اما  های ا�ش



 
 

ن تغی�ی کرد. او �ک   ۱۵۴۲زماین که مری، مل�ه اسکاتلند، در سال  به سلطنت رس�د، همه چ�ی

کاتول�ک رو� بود، خود �ک خوانندە و نوازندە عا� لوت و هار�س�کورد بود و تحت فرمان  

لینگ بار د�گر به مرکز آواز پ�  او، کل�سای سلطنیت  فون�ک با ک�ف�ت بالا تبد�ل شد. در اس�ت

های د�گر، در �ا� ارو�ا به هم پیوسته بود. مری، مل�ه   ن ، مانند �س�اری چ�ی موس��ت

ی دوم، ازدواج کردە بود و موس��ق که در کل�سای  ه اسکاتلند، با �� پادشاە فرا�س ، ه�ن

ن سلطنیت او نواخته �  المل� بود که استادان برجسته آن بورگوند�ان و شد، به سبک بنی

ن نواخته � هلندی ی هشتم ن�ی شد. ها بودند. همان ن�ع موس��ت در کل�سای سلطنیت ه�ن

ن  ن بنی ی در شکوە گروە موس��ت خود ن�ی المل� بود. او ام�دوار بود با فرا�س�س حس رقابت ه�ن

ی دوم) اتحادی �شک�ل دهد، آن  اول ها در حومه فرا�سه نزد�ک کاله در فرا�سه (پدر ه�ف

شناخته شد، ز�را  »م�دان پارچه طلایی « ملاقات کردند. این ملاقات به نام  ۱۵۲۰سال 

هایی بافته  های موقت ب��ا شدند که با دیوار�وش �س�اری از چادرهای بزرگ برای �شک�ل کاخ 

ن شدە بودند. در م�ان تمام شکوە و جلال و  شدە با نخ های طلا به طور باشکو� تزئنی

های کر و آهنگسازان برجسته خود را آوردند و موس��ت ها، هر دو در�ار سلطنیت گروە �گر� 

ها ن�از به  فون�ک در مراسم مذهیب نواخته شد. همه فعال�ت ت��ن سبک پ�در پ�چ�دە

تر های برن�ب برای ملاقات پادشاهان، تا سازهای آرام ت��ن مارش موس��ت داشتند، از باشکوە 

ی به خویب از گروە موس��ت در�ار   برای رقص، ض�افت و �گر� گروە سلطنیت و در�ار�ان. ه�ض

فرا�س�س اول آ�اە بود. این گروە شامل �س�اری از نوازندگان برای کل�سا، مراسم و  

ی تا حدی طرا��گر�  شدە بود تا با آن برابری  های خصو� بود و گروە موس��ت ه�ن

. کند   

  



 
 

ی فتح و باز�سشانزدهم: فصل  گ�ی  
 

ن در اسپان�ا، تحولایت  ن حنی از اواخر قرن پانزدهم تا قرن شانزدهم رخ داد که  در همنی

ن مورد،   پ�امدهای ماندگاری نه تنها برای اسپان�ا بل�ه برای تمام جهان به همراە داشت. اولنی

ی اسپان�ا توسط مس�ح�ان از حا�م�ت مسلمانان بود. این فرایند به تدر�ــــج و � باز�س  گ�ی

، شاە فردیناند آرا�ون و هم�ش، ایزابلای ۱۴۹۲چندین قرن صورت گرفت. در سال 

ن طولاین خود را به پا�ان رساندند و اسپان�ا را کشوری کامً� مس�� اعلام   کاست�ل، کمپنی

ف بود: برخلاف حا�مان مسلمان که   »کامً� مس��«کردند. و منظورشان از   همنی
�
دق�قا

کردند،  ها در فرهنگ �ش��ق �کردند و به مشارکت آن یهود�ان و مس�ح�ان را تحمل �

حکومت جد�د مس�� تأ��د داشت که هر یهودی �ا مسلماین که از تغی�ی دین به مس�ح�ت  

. � باز زند با�د اخراج شود   

 
گ

که  خود را  اخراج مسلمانان و یهود�ان باعث شد که اسپان�ا بخ�ث از غنای چندفرهن�

از دست بدهد. در�ار فردیناند و ایزابلای ا�نون به شدت مس��  ،چندین قرن ادامه داشت

ها بودند و در م�ان موس��ق شدە بود. اما آن  کردند،  هایی که ترو�ــــج � ها حام�ان پرشور ه�ن

  آوازهای کل�سا،  از  خارج در موس��ت مقدس چندصدایی به سبک بورگوندی برجسته بود. 

 در  ایتال�ایی  بالاتای  به شب�ه و�لانث�کو،. بودند  محبوب  �س�ار  ��و�لا  و�لانث�کو  مانند  رق�

دن  �اد  به و  جذاب آهنگ شد � باعث  که  داشت تکراری بند  �ک بوکاچیو، دوران   آن  س�پ

. باشد  آسان   

ن در سال  ، ک��ستف کلمب، ۱۴۹۲همچننی ، فردیناند و ایزابلای از �ک ماجراجوی ایتال�ایی

حما�ت کردند تا در جستجوی �ک مس�ی غریب به هند، به اق�انوس اطلس سفر کند. آنچه او  

�افت، هند نبود، بل�ه باهاما در سواحل آم��کای شما� و مرکزی بود. این مسئله مانع از آن  



 
 

�شد که او و جا�شینا�ش برای صدها سال به مردم بو� آم��کا لقب «هندی» بدهند. کشف  

های آم��کا شد، به طوری که ای برای رقابت بزرگ ارو�ای�ان برای �سخ�ی قارە او جرقه 

ها در آم��کای  ها و فرا�سوی ها برز�ل و بعدها انگل�� ها مک��ک و پرو، پرتغا� اسپان�ایی 

ای که آن  شما� مستقر شدند. در �ک مأمور�ت د�گر چند سال بعد، کلمب در نزد�� ج��رە

را ت��ن�داد نام�د لنگر انداخت، جایی که موس��ت باعث بروز �ک سوء تفاهم معمول در 

ف فرهنگ ف برخوردهایی بنی ها آمدند. های ناآشنا شد. از ج��رە، مرداین با قایق به سوی آن چننی

 به عرشه ب�اورند و  ها به نزد�ک شدن، دستور داد �ک دایرەکلمب برای �ش��ق آن 
گ

زن�

ض آن رقص�دند. اما این کار اثر معکوس داشت: «به محض   گرو� از ملوانان جوان به نواخنت

ن و رقص�دن شدند، همه پاروهای خود را رها کردند و کمان اینکه آن  های  ها متوجه نواخنت

اندازی کردند.»  خود را آمادە کردند، و هر �ک از آن  وع به ت�ی ها س�پ خود را برداشت و �ش

کمان کلمب دستور داد خدمه  . های خود پاسخ دهند و قایق به ج��رە بازگشتاش با ت�ی  

ها به �عت از باهاما به عنوان منبع کار اجباری استفادە کردند. در مقابل، در اسپان�ایی 

فته آزتک۸مک��ک، جاذبه اص� طلا بود. در فصل  ها را توص�ف کردم، ، من تمدن پ��ش

  ، زماین که هرنان کور�س� ۱۵۱۹تمدین که موس��ت در آن نقش مه� داشت. در سال 

ای آورد که توسط پاپ مجاز شدە بود و به اسپان�ا به مک��ک رس�د، با خود اعلام�ه اسپان�ایی 

ن حق �  مس�� را فتح کند و از جمع�ت آن داد تا تمام �زمنی ها بخواهد که به  های غ�ی

 مواجه شوند. کور�س در�افت که �س�اری  
گ

مس�ح�ت بپیوندند، وگرنه با جنگ، مرگ �ا برد�

از مردم مشتاق بودند تا رژ�م حا�م را �نگون کنند، بنابراین او توا�ست �ک ار�ش قابل  

اتوری بزرگ آزتک جمع  وی به سوی پایتخت ام�پ وما  توجه برای پ��ش ن اتور موک�ت آوری کند. ام�پ

که کور�س را با هدا�ایی پذیرفته بود، به گروگان گرفته شد و در کاخ خود زندایف شد. این 

ن در آن نقش داشت. در طول ماە  ی د�گر شد که موس��ت ن�ی هایی که  منجر به �ک درگ�ی

ون از کاخ، در خ�ابان  وما در اسارت بود، در ب�ی ن ها �ک جشنوارە در ج��ان ها و م�دان موک�ت



 
 

اف  ۲۰۰۰بود. حدود  �ن لباسزادەنفر از ا�ش های خود را پوش�دە های بلندپا�ه، که به�ت

 به شکل دایرە بودند. اسپان�ایی 
گ

ها، چه به دل�ل نگراین و چه برای  بودند، در حال رق� جن�

مسلح را کشتند. این  استفادە از فرصت برای رهایی از �س�اری از طبقه حا�م، رقصندگان غ�ی

ن کشتار از �س�اری کشتارهای بعدی بود  . اولنی  

ها کمک کرد تا مک��ک و د�گر مستعمرات جد�د خود در  طلای غارت شدە به اسپان�ایی 

آم��کای مرکزی و جنویب را به �عت توسعه دهند و ارو�ایی کنند. کل�ساها و کل�ساهای جامع 

ها نصب گرد�د. موس��ق �ودهای مس�� و موس��ق چندصدایی معر�ف  ساخته شد و ارگ 

های کر در مدارس کر به تثب�ت ا�مان جد�د مس�� در م�ان جمع�ت  شد و آموزش گروە 

ن مراسم عشای ر�این در مک��کوسییت جد�د (که قبً� تنوچتیتلان نام�دە   کمک کرد. اولنی

ها و کل�ساها  برگزار شد. در �ا� کشور، مدارس، صومعه  ۱۵۲۱شد) در اوا�ل سال  �

ن تأس�س شدند  . توسط مبلغنی  

ای در �� از پ�شگامان مهم �ک راهب فلاندری به نام پدرو د گانته بود. او کل�سا و مدرسه 

، ه�ن و نگارش تدر�س �  شد و به دنبال آن مک��کوسییت تأس�س کرد که در آن دین، موس��ت

ن  شبکه ای از مدارس در �ا� کشور ا�جاد شد. طبق گزارش خود د گانته، مردم در برابر اولنی

ها از ها به کل�سا و آموزش پ�ام مس�ح�ت مقاومت کردند: «آن های او برای آوردن آن تلاش

ها فرار �  ف کردند مثل ش�طان از صل�ب.» �س از سه سال شکست، او تصم�م گرفت  این چ�ی

ن مک��� شامل  که رو�کرد ملا�م تری را امتحان کند. د گانته د�دە بود که عبادت در آینی

ها بر خدا�ا�شان» است، بنابراین او �ک �ود مس�� برای آن «خواندن و رقص�دن در برا

کرد که  ی سنیت خود بخوانند و برقصند. این �ود توص�ف �ساخت تا آن را به شیوە

«چگونه خدا ا�سان شد تا نژاد ��ش را نجات دهد، چگونه از م��م با�رە متولد شد.» د گانته 



 
 

ها به مدت دو ماە تم��ن کردند و این  های سنیت خود را بپوشند، آن ترتییب داد که مردم لباس 

. اجرا کردند  ۱۵۲۷مراسم را در ح�اط �ک صومعه در مک��کوسییت در روز ک��سمس   

ف مک��� و مس�� هدفش �ش��ق مردم به ادغام در مس�ح�ت بود.   این ن�ع ترک�ب م�ان آینی

ل بر «خرافات» با�ت  ف این �ک ابزار مؤثر برای کن�ت ماندە بود. با این حال، مقامات  همچننی

کردند که این شدە مک��� نگران بودند و احساس � های مس�� کل�سا از این مراسم 

ل خارج شوند مگر اینکه به شدت نظارت شوند مراسم  . ها به راحیت ممکن است از کن�ت  

ی فتح پرو را به  ارو، ره�ب ف چند سال بعد، �ک کاشف اسپان�ایی د�گر به نام فرا�س�سکو پ�ی

اتور اینکاها و عهدە گرفت که به هیچ وجه کم�ت از فتح مک��ک خشونت  ن نبود. ام�پ آم�ی

  �داران او کشته شدند، پایتخت تخ��ب شد، طلا غارت گرد�د و م�لیون 
گ

ها نفر به برد�

گرفته شدند. همانند مک��ک، کار مبلغان دییف نقش ح�ایت در ا�جاد پرو به عنوان �ک کشور  

ها تأس�س  مس�� قابل ادارە داشت. باز هم کل�ساها ساخته شدند، مدارس کر و صومعه 

. گرد�د و جمع�ت به مطالعه موس��ت و ه�ن مس�� جلب شدند   

، در ۱۵۵۲وجود دارد. در سال مردم در اینجا �ک مثال زندە از این تلاش برای ادغام  

، ��رست گروە کر کل�سای تازە ساخته شدە در کوسکو،  جشنوارە مس�� کور�س ک��سیت

خوان د فوئنتس، �ک آواز ستا�ش اینکا را به سبک چندصدائی ارو�ائی تنظ�م کرد. آ�ات  

های سنیت اینکا پوش�دە اسپان�ایی بودند و لباس-توسط ��ان کر که از تبار مخلوط اینکا 

ر پاسخ � بودند خواندە �
�
دادند. این اجرا «با رضا�ت شد و د�گر خوانندگان در گروە ک

های خودشان  ها و رقصکه آهنگنظ�ی اینکاها از د�دن اینها و لذت یب فراوان اسپان�ایی 

شود» برگزار شد. این گزارش از �ک ها برای جشنوارە خداوند ما استفادە � توسط اسپان�ایی 

منبع دست دوم اسپان�ایی است. تصور این که احساسات مردم در شن�دن موس��ت  



 
 

ف مس�� فاتحان جذب شدە بود، �س�ار پ�چ�دەسنیت  تر از این باشد، کار شان که در آینی

. سخیت ن�ست  

فردی در های موس��ق منح��هسازی اجباری، ژانرها و سبکها و مس��از تمام این تخ��ب 

، �ک راهب اسپان�ایی در مک��ک، برناردینو ۱۵۸۳های بعد پد�دار شدند. در سال طول قرن 

ن کتاب �ودهای مقدس را به ز�این بو� مح�، ناهواتل، منت�ش کرد که  د ساها�ون، اولنی

هایی از ع�� مسیح و قد�سان بود. این �ودها برای مردم طرا� شدە بود تا شامل حکا� 

در کل�سا بخوانند. هیچ ملودی ارائه �شدە بود و احتماً� قرار بود به سبک �ودهای  

ها �اد گرفته بودند بخوانند. د گ��گور�ایی کل�سا خواندە شود، همان �ودهایی که مک���

های قد�� خود را که به خدا�ا�شان اختصاص دادە  ها آهنگساها�ون ام�دوار بود که آن 

. شدە بود فراموش کنند   

در طول قرن بعد، مس�ح�ت به طور محکم در مناطق وس�� از آم��کای جنویب مستقر شد.  

، �سو� -های اسپان�ایی و پرتغا� با کش�شمبلغان دیین از صومعه  ها، همراە معلمان ایتال�ایی

ها جوامع مس�� خود را �شک�ل دادند و به طور مؤثری بر تعداد ز�ادی از  شدند. آن 

، پرتغا�  جمع�ت حکمراین کردند. در این زمینه های مختلف، �س�اری از آهنگسازان اسپان�ایی

هایی را نوشتند که عنا� محبوب را هم از کشورهای خود و هم از و ایتال�ایی موس��ت 

گرفت. در ابتدا، ب�ش�ت این آهنگسازان در ارو�ا متولد شدە بودند. های مح� در بر � سنت

ز د پاد�ای اسپان�ایی  ها �ت��ن آن از برجسته توان به گاسپار فرناندز پرتغا� و خوان گوت�ی

ت��ن مرا�ز دیین و موس��ت  �� از مهم که   کردند اشارە کرد که در کل�سای جامع پوئبلا کار � 

. بود  در مک��ک در اوا�ل قرن هفدهم  

 



 
 

" صحبت �  ن منشأ آن در �س�اری از دان�م که و � کن�مامروزە از "موس��ت آم��کای لاتنی

عنا�ی نهفته است که در قرن �س از فتح اسپان�ا با هم ترک�ب شدند. از اسپان�ا و�لانث�کو  

فرناندز تعداد ز�ادی و�لانث�کو نوشت  -های مح� مختلف تطبیق دادە شد آمد که به ز�ان 

 به اسپان�ا رس�دە ها (کو�شد. جیپ� های کل�سایی خواندە �که در مراسم 
گ

ها، که به تاز�

دان�م به همراە آوردند. اما، مثل زدن را که ما با فلامنکو مرتبط �های دست بودند) ر�تم

ن سادە ن�ست. تا حدود سال  �ن  ۱۵۰۰هم�شه، هیچ چ�ی ، جنوب اسپان�ا �� از بزرگ�ت

دهد که عنا�ی از  های بردگان آف��قایی در ارو�ا را داشت و تحق�قات اخ�ی �شان � جمع�ت 

ن بردگان فلامنکو از  های آم��کا آمدە است. �س�اری از بردگان آف��قایی به قارە  آف��قایی  همنی

وع به نفوذ در موس��ق محبوب مح� کرد. بنابراین دشوار  شدند و موس��ق آن آوردە �  ها �ش

ات مختلف را از هم جدا کن�م. آنچه روشن است این است که ترک�ب   است که تمام تأث�ی

 بر آیندە  
گ

ات �س�ار بزر� ، اسپان�ایی و آف��قایی تأث�ی ات موس��ت بوم�ان آم��کای جنویب تأث�ی

. های آم��کا و فراتر از آن داشتموس��ق محبوب در قارە   

به فلور�دا رس�دند و استعمار خود را ب�ش�ت به سوی آنچه ا�نون   ۱۵۱۳ها در سال اسپان�ایی 

ش دادند و با قبا�ل بو� آم��کایی جنگ�دند و تلاش   ا�الات جنویب ا�الات متحدە است گس�ت

ن شهرک دائ� را در سال  کردند و�رجین�ا را مستعمرە کنند. اما این انگل��  ها بودند که اولنی

تر، در ، "پدران زائر" رس�دند و در شمال ۱۶۲۰در ج�مزتاون تأس�س کردند. در سال  ۱۶۰۷

پل�موث ماساچوست مستقر شدند. برخلاف استعمارگران اسپان�ایی و انگل�� قب�، پدران 

ف خانه  ها ای جد�د بودند، دور از آزار و اذ�ت در انگلستان. آن زائر به دنبال �افنت

ی بودند که کل�سای انگلستان را ن�های سخت پرو�ستان  پذیرفتند و شاخه د�گری از گ�ی

. پرو�ستانت�سم را تأس�س کردە بودند   

 



 
 

ها موس��ق  ها بود. اسپان�ایی تأث�ی موس�قایی این مهاجران انگل�� کامً� متفاوت از اسپان�ایی 

اسپان�ایی آوردند و تلا�ش  چندصدایی کل�سای کاتول�ک را به همراە عنا� موس��ت محبوب

گ�ی انگل�� علاقه  های سخت های موس��ت مح� کردند. پرو�ستان برای ارتباط با سنت 

ی به تعامل با فرهنگ بو� داشتند. آن  شدە مزام�ی را که در فصل ها �ودهای تنظ�مکم�ت

ها اشارە شد، به همراە آوردند. مهاجراین که به مزارع و�رجین�ا آمدند نه تنها  قب� به آن 

ن با خود �ودها و �ودهای سادە بل�ه ترانه ها و بالادهای مح� انگل�س و اسکاتلند را ن�ی

ر برای آموزش موس��ت چندصدایی پ�چ�دە تأس�س نکردند. ستا�ش آوردند. آن 
�
ها مدارس ک

ها برای همه  ها به همان اندازە مهم بود، اما �ودها و ترانهخدا از ط��ق موس��ق برای آن 

ا�ط در  بود تا بخوانند، نه موس��ت  ای که به آموزش رس� ن�از داشت. و برخلاف �ش

ن موس��ت ارو�ایی و موس��ت بوم�ان آم��کای شما�    ک� بنی
گ

مستعمرات اسپان�ا، �کپارچ�

وجود داشت. موارد معدودی از ادغام وجود داشت، به طوری که بر�ن بوم�ان آم��کایی به 

 تهد�دی بودند که مس�ح�ت گرو�دند و �ودها را پذیرفتند. اما در کل، «هندی
�
ها» �فا

. ها دور بمانند مهاجران ارو�ایی س� داشتند از آن   

همانطور که مزارع جنویب آم��کای شما� به تدر�ــــج توسط بردگان آوردە شدە از آف��قا  

های آف��قایی فرصت �افتند تا ژانرهای پذیر شد، �ودهای ارو�ایی و آوازها و رقصجمع�ت 

 ا�جاد کنند. همه این جد�د م�ان 
گ

ای بر نحوە توسعه موس��ت آم��کای  ها تأث�ی عمدەفرهن�

ی در موس��ت ای که ر�شه شما� در آیندە داشت، موس��ت  داشت و کم�ت به  مرد�های ب�ش�ت

. موس��ت رس� ارو�ایی وا�سته بود   

  



 
 

آواز بخوان، موس��ق را سخن بگو هفدهم: فصل   
 

ها در حال فتح «دن�ای جد�د» بودند، در ایتال�ا �� از ها و پرتغا�در حا� که اسپان�ایی 

های موس��ت در ابتدای راە خود قرار داشت. اپرا به زودی به �ک نما�ش ماندگارت��ن ه�ن

های آن در  کرد. اما ر�شه جذب � به خود تماشا�ران ز�ادی را  و شد �بزرگ و باشکوە تبد�ل 

های  خوایف شعر با همرا� �ک ساز نهفته است که از دوران باستان و در فرهنگسنت بداهه 

 رشد  با  زمان هم و  ایتال�ا  در  پانزدهم قرن  اواخر  در  و�ژەبه  سنت، این�س�اری رایج بودە است. 

، موس��ق  ، در�ارهای در . بود  رایج شدت به چندصدایی  بود  گرفته  شکل فکری محافل  ایتال�ایی

. داشتند  مهارت خواین بداهه در  که  شد �  شامل را  نوازندگاین  و  خوانندگان  شاعران، که

ن  دوران  آن  حام�ان  مندان  این جذب برای ن�ی یبهرە و  ه�ن   رقابت �کد�گر  با  خدما�شان  از  گ�ی

. کردند �  

ترو�ونو، آشنا شد�م. لورنزو د  گو، پ�هاین خوانندگان بداهه با �� از مشهورت��ن�  ۱۳در فصل 

، دوک فلورا�س، �� از مشتاق  ن  موس��ق -ت��ن حام�ان این شاعرمد��� دانان بود و خود ن�ی

، آثار کلاس�ک به عنوان موادی  آواز �  ف خواند. با افزا�ش علاقه به ن��سندگان باستایف لاتنی

ت��ن  که هم قد�� و هم نو بودند، مورد توجه قرار گرفتند. و�رژ�ل و اوو�د از محبوب 

شنا� که �س�اری از  ودند، با موضوعایت در�ارە طب�عت و اسطورە دوران بآن ن��سندگان 

ف نما�ش آن  وع به نوشنت هایی با موضوعات از این ها از یونان�ان گرفته شدە بود. شاعران �ش

شد، ها اجرا �ها و عرو� ها اغلب در در�ارها، ض�افت ن��سندگان کردند و این نما�ش 

. و�ژە زمایض که مهمانان مه� حضور داشتند به  

�انو بود.  شاعران که نما�ش  �� از مشهورت��ن�  ن هایی از این دست نوشت، آنجلو پول�ی

ف بار در   نما�شنامه «داستان اورفئوس» او برای کاردینال فرانچسکو گونزا�ا نوشته شد و اولنی



 
 

. نقش اورفئوس،  ە است در ض�افیت در در�ار خانوادە گونزا�ا در مانتووا اجرا شد ۱۴۸۰سال 

های یونان باستان، توسط باچو اوگولینو، خود شاعر و مشهور به شخصییت از افسانه 

 ن� خواین آواز هم
�
ا، ا�فا شد. ما دق�قا دان�م که چه مقدار از این نما�ش به جای  با ساز ل�ی

دان�م که باز�گران در لحظایت از اوج احساسات به آواز شدە، اما � ، آواز خواندە دکلمه شعر 

. اند هپرداخت�  

شکسته داستان، هم� اورفئوس، اور�د�س، فوت کردە است. اورفئوس چنان دلاین در 

دهد به دن�ای ز���ن سفر کند و  کند و اجازە � است که خدای جهان ز���ن به او رحم �

ون آوردن او از �شت به او نگاە کند. البته، او نگا�   اور�د�س را بازگرداند. اما نبا�د هنگام ب�ی

ای که در اوج نما�ش به  دهد، لحظهاندازد و برای بار دوم اور�د�س را از دست � به عقب � 

. طرز دردنا� تص��ر شدە است  

. کشاند   نابودی به را  دو  هر  ما  بود، اندازە از  ب�ش که  عش�ق ! افسوس:  اور�د�س  

. ن�ستم تو  به  متعلق د�گر  و  امشدە  جدا  تو  از  رحمانهیب  ا�نون   

شوم �  کش�دە  عقب به است؛ فا�دەیب  اما  کنم،� دراز  تو  سوی به را  دستانم  

. بدرود  ع��زم، اورفئوس  

: اورفئوس  

ند، من از  را  تو  است ممکن آ�ا  آە، من؟ ع��ز  اور�د�س بگ�ی  

مرگ،  ای سنگدل، هایآسمان  ای پا�ان،یب  تل��  ای  �نوشت، خشمِ  ای  

! آمد  دن�ا  به بد  ایستارە  تحت گونهاین  که  عش�ق  ای و   



 
 

 مانند صحنه�
�
گذار بودە است، تق��با ای از �ک  توان�م تصور کن�م که این صحنه چقدر تأث�ی

ن «اپرا» اتفاق  کهحا�، در اپرا  ساخته   شناس�م� یی که ما امروز ب�ش از �ک قرن قبل از اولنی

. شدە است  

به آغاز   ۱۳. قبً� در فصل بودند د�گر انواع موس��ت در طول قرن شانزدهم ب�ش�ت نما��ش 

ن�ع جد�دی از مادر�گال اشارە کردم که با گروە زنان خوانندە دوک فرارا، «کنچرتو دله 

دونه»، مرتبط بود. این امر تأث�ی ز�ادی بر �سل جوان آهنگسازان ایتال�ایی داشت. از م�ان  

ها و های او از دامنه وس�� از هارموین تر بود، مادر�گال ها، لوکا مارنتسیو برجستهآن 

ات احسا� ظ��ف و گاە نا�هایف ا�جاد کنند. او به ها استفادە � د�سونا�س  کردند تا تغی�ی

�ن آهنگساز این وردی تأث�ی گذاشت که بهن��ه خود بر کلودیو مونته طور ک� به عنوان بزرگ�ت

های خود را منت�ش کردە بود که در وردی دو جلد از مادر�گال شود. مونتهدورە شناخته � 

توسط در�ار خانوادە گونزا�ا در مانتووا به خدمت گرفته شد، همان جایی   ۱۵۹۰حدود سال 

�انو �ک قرن قبل کار کردە بود. در اینجا، مونته ن وردی به عنوان نوازندە و�ول به که پول�ی

شدند). وقیت  خدمت گرفته شد (موس�ق�دانان هنوز فقط به عنوان آهنگساز استخدام ن� 

نامه به کارفرما�ش،  منت�ش کرد، �ک تقد�م ۱۵۹۲های خود را در سال او کتاب سوم مادر�گال 

و گونزا�ا، دوک مانتووا نوشت. در آن، مونته ن کند:  وردی خود را با �ک گ�اە مقا�سه � و�نچ�ن

ها» را به او تقد�م کند.  تواند این «میوەسازی او برای دوک، ا�نون �های موس��ق از م�ان گل 

دەاین �شانه ای رایج شدە بود، ا�جاد  ای از این بود که از زماین که چاپ موس��ت به طور گس�ت

ی �افته بود. و ا�نون آهنگسازی  ی آثار موس��ت دائ� اهم�ت ب�ش�ت ها در تعداد �س�ار ب�ش�ت

وردی � ب�ست سال پنج بار های مونتهشدند. کتاب سوم مادر�گال خ��داری و توز�ــــع � 

. چاپ مجدد شد   



 
 

ن مونته  ف اپرای خود، «اورفئو»، را برای خانوادە گونزا�ا در مانتووا ساخت  همچننی وردی اولنی

  نما�ش داستان  همان  ایندو بار اجرا شد.  ۱۶۰۷که در طول فصل کارناوال در سال 

�انو  آوازین�مه ن توی با  اما   بود، پول�ی �جیو  الساندرو  از  جد�د  لی�ب   ا���  که  است جالب. اس�ت

تو  شاعر  به ب�ش�ت  اجرا  این به ماندەبا�ق  هایاشارە  �جیو( لی�ب  آهنگسازی تا  اند،پرداخته) اس�ت

. بود  ساخته را  موس��ق  که  

توی این اجرا ب�ش�ت به عنوان �ک نما�شنامه همراە با موس��ت د�دە �  شد تا �ک اپرا با لی�ب

عضو  هایی از نما�ش چاپ شود، تا هر همراە. دوک، فرانچسکو گونزا�ا، دستور داد تا �سخه 

ای از �� از تماشا�ران به دوک �س از  از مخاطبان بتواند آن را در طول اجرا دنبال کند. نامه 

ن بار د�گر بر اهم�ت کلمات تأ��د �  کند: «شعر در مفهوم ز�باست، در فرم ز�باتر و اجرا ن�ی

خاطر «خدمت به شعر به شک� که هیچ  در ب�ان ز�بات��ن است.» ن��سندە، موس��ت را به

ن ز�باتری شن�دە ن�  . کند شود» ستا�ش � چ�ی  

ی جد�د، �عیف اپرا، نق�ش محوری   نقش موس��ت به عنوان خدمتگزار کلمات در این فرم ه�ف

ض اجرای اپرای اورفئو حضور داشتند، اعضای �ک  داشت. �س�اری از کساضئ که در اولنی

تو ن��س (ن��س �جیو، لی�ب ندە «آ�اد�» بودند که دوک ر�است آن را برعهدە داشت و اس�ت

ض از اعضای آن بود. این آ�اد� �� از چندین انجمن خصو� بود که مختص   ض اپرا)، ن�ی منت

ها در مندان به شعر و نما�ش بود. �� د�گر از آ�اد� افراد بلندپا�ه جامعه ایتال�ا و علاقه

ف اجرای اپرا در سال  شود، �عین  شناخته �  ۱۵۹۸فلورا�س مسئول آنچه به عنوان اولنی

دافنه، بود که موس��ت آن توسط جا���و پری ساخته شدە بود، هرچند که این موس��ت  

ف رفته است . امروزە از بنی  

 



 
 

ی شد که بعدها به اپرا معروف شد، بر اساس اجرای  ا�دە ف ای که منجر به خلق چ�ی

های یونان باستان شکل گرفت. تحق�قات اعضای آ�اد� فلورا�س به این نت�جه نما�ش 

شدند (امروزە معتقد�م که بر�ن  طور کامل با آواز اجرا � های یوناین به رس�دە بود که نما�ش 

ای از بر��  نوشتهبودند). کشف دست دکلمهآواز و بر�� د�گر به صورت  ا ها ببخش

ها کمک کرد تا ثابت کنند که �ودهای باستاین یونان در کتابخانه وات�کان در رم، به آن 

تنظ�م شعر به موس��ت در م�ان یونان�ان بر اساس �ک خط ملودی واحد بود که اوج و فرود  

ها این ا�دە را  و ر�تم آن با نحوە گفتار شعر هماهنگ بود. موس��ت در خدمت کلمات بود. آن 

برای ا�جاد «رسیتاتیو» (نو� آواز گفتاری) به کار گرفتند که اساس درام موز�کال جد�د،  

. داد �عین اپرا، را �شک�ل �  

گذار  این رسیتاتیوی جد�د بود که مونته وردی در اورفئو و اپراهای بعدی خود به شک� تأث�ی

به کار برد. این نقطه اوج روندی بود که از موس��ت چندصدایی پ�چ�دە گذشته دور شدە و به 

 موس��ت د�گر برای «خدمت» �ا «ب�ان» کلمات طرا� ن� سمیت � 
گ

شد. رفت که پ�چ�د�

های  این م�ل جد�د برای اینکه موس��ت در خدمت کلمات باشد، کامً� همسو با خواسته 

ف حق�قت بود. شفاف�ت در فهم و ا�سان  ف بردن ابهام و جهل و آشکار ساخنت گرا�انه برای از بنی

ن بود و رسیتاتیو به  . زودی در �ا� ارو�ا مورد استفادە قرار گرفتب�ان همه چ�ی  

ی �سبت به کلمات و موس��ت داشتند.  عنا� نما��ش در این تول�دات اول�ه اپرا اهم�ت کم�ت

ای باشکوە برای مخاطبان  اما در ایتال�ا و د�گر کشورها، �ک سنت طولاین از تول�دات صحنه

ن پردە ،تر وجود داشت. در�ار خانوادە مد��� در فلورا�سعام  ها، در های نما�ش بنی

مدی) برگزار �پردەهای م�ان ها، نما�ش های خا� مانند عرو� مناسبت  کرد. این ای (این�ت

، رقص، صحنه های پ�چ�دە ها �گر�نما�ش  های پ�چ�دە پردازیای بودند که شامل موس��ق

ن  آمدند، و ها، خدا�ایف که از آسمان فرود � ای برای ا�جاد طوفان آلات صحنه و ماشنی



 
 

ف در فصل کارناوال، �گر�  ف ن�ی کرد، های باشکو� برگزار � مواردی از این دست بودند. ون�ی

ن به سمت شک� مرد�  تر سوق  و�رقتر و پرزرقبنابراین جای تعجب ن�ست که اپرا در ون�ی

ن در سال  ن بار در �ک تئاتر در ون�ی ، تماشا�ران بل�ط خ��دند تا در  ۱۶۳۷پ�دا کرد. برای اولنی

ت��ن  �ک خانه اپرای عمو� به تماشای اپرا بنشینند. فرانچسکو کاوا� �� از موفق 

ن � نوشت و اپراهای او در تئاترهای �ا�  آهنگسازان اپرا بود که برای تئاتر عمو� در ون�ی

. شد ایتال�ا اجرا �  

ها و اپرا نبود که به سمت نما��ش شدن رفت. کاوا� کار خود را به موس��ت تنها در مادر�گال 

ن آغاز کرد، جایی که مونته وردی ��رست عنوان �� خوانندە در کل�سای سن مارکو در ون�ی

وردی، روی هم بود. پ�شین�ان مونتهگروە کر بود. این کل�سای بزرگ دارای دو گالری رو�ه

های کر و سازها از دو گالری به و�ژە جوواین گاب���، آثاری ساخته بودند که در آن گروە به

کرد. ابتدا دادند، و این در فضای آ�وست�ک بزرگ کل�سا تأث�ی ز�ادی ا�جاد � �کد�گر پاسخ � 

وردی و سپس کاوا� به عنوان ��رست گروە کر این سنت را به ارث بردند. مونته

  همان  داشت، تخصص درامات�ک اپراهای آهنگسازی در  که  وردی، مونته
گ

  نما��ش  هایو�ژ�

ن  خود  کل�سایی   موس��ق  در  را    دهندە�شان   ،۱۶۱۰ ر�این  عشای او، یبرجسته اثر . برد  کار   به ن�ی

، مختلف هایسبک  بر  �سلط در  او  توانایی    از  اثر  این.  است نوآورانه تا  سنیت  از  موس��ق

  رسد �  نظر  به که  هایی بخش
�
�وان   تا  اند،شدە گرفته  اپرا  �ک از  مستق�ما   مبتین  سنیت  هایکان�ت

د � بر  در  را  گ��گور�ایی   �ودهای  بر  ،. گ�ی ن   و  انفرادی هایدوئت  آر�اها، از  ترکییب  همچننی

. شوند � اجرا  �کد�گر  با  وگویی گفت   صورت  به که  دارد  وجود  کرال  هایبخش  

و��، دخ�ت �ک شاعر   ت��ن آهنگسازان این دورە، شا�رد کاوا�، بار�ارا اس�ت �� از چشمگ�ی

ی بود. در سال  ن کت کرد، که اعضای آن ۱۶۳۸ون�ی ض �ث ، او در �ک بحث در �ک آ�اد� در ون�ی

ی برای عاشق  کردند: کدام های رق�ب آواز و گ��ه بحث � در�ارە قدرت  �ک قدرت ب�ش�ت



 
 

و�� لامنت کردن فرد  های) ساخته خود را های (مرث�هدارد؟ در طول این بحث، بار�ارا اس�ت

ای به اعضای آ�اد� �شان داد که ترکییب از آواز و گ��ه کنندەطور قانع خواند که به 

و�� در ادامه هشت جلد از آثار خود را منت�ث  گذارتر از هر �ک به تنهایی است. اس�ت تأث�ی

دهندە توانایی بالای او در سبک که �شان   -های انفرادی ها و کانتات ها، دوئتمادر�گال  -کرد 

وردی و کاوا� به ارث بردە بود. اعتبار موس�ق�ایی او در زمان ای است که از مونته نما��ش 

 
گ

ها مواجه  اش �س�ار بالا بود، اما او با مشکلایت رو�رو بود که هیچ آهنگساز مردی با آن زند�

، بدون ە بود زادە به نام جووایف و�دمان صاحب چهار فرزند شدشد. او از �ک نج�ب ن�

معمول نبود، اما آن  ن ترتییب در در�ارهای ایتال�ایی آن زمان غ�ی که با او ازدواج کردە باشد. چننی

این وضع�ت به مشکلایت که حیت �ک زن با بالات��ن استعدادها هنگام رقابت با همکاران مرد 

. کرد شد، اضافه � با آن مواجه �   

ن حال، سبک اپرای ایتال�ایی به خارج از کشور صادر �  و��،  در همنی شد. معلم بار�ارا اس�ت

مأمور شد تا اپرایی برای جشن ازدواج   ۱۶۶۰کاوا�، چنان شهریت پ�دا کردە بود که در سال 

ن نبودند. لویی چهاردهم، پادشاە فرا�سه، بن��سد. اما اپراهای کاوا� در پار�س موفق�ت  آم�ی

های باشکوە داشتند و های خاص خود را در زمینه باله، آواز و نما�ش ها سنتفرا�سوی 

. ها نبود سبک کاوا� مطابق سل�قه فرا�سوی   

با وجود شکست اول�ه اپرای ایتال�ایی در پار�س، در نها�ت �ک ایتال�ایی د�گر توا�ست در  

اف -آنجا موفق شود. ژان   توسط �ک ا�ش
گ

زادە فرا�سوی  باپت�ست لو�، در سن چهاردە سال�

نواخت، شناسایی شد. او به فرا�سه  ها با و�ولن �در حا� که در کارناوال فلورا�س در خ�ابان 

بردە شد، جایی که با ترکییب از استعداد و شا�س توجه لویی چهاردهم، پادشاە چهاردە ساله  

 به عنوان آهنگساز سلطنیت موس��ت  
گ

فرا�سه، را به خود جلب کرد و در سن ب�ست سال�

ن موس��ت جانیب برای   ز سا ، لو� ابتدا با نوشنت منصوب شد. در زمینه موس��ت نما��ش



 
 

، ن��سندە برجسته کمدی و نما�شنما�ش  ، به شهرت رس�د. سپس، در های مول�ی ن های ط�ن

، او حق انحصاری برای تول�دات اپرا، هم سلطنیت و هم عمو�، را به دست  ۱۶۷۲سال 

 هر سال �ک اپرا در آ�اد� سلطن
�
یت موس��ت (که آورد. به مدت پانزدە سال، لو� تق��با

بعدها به اپرای پار�س تبد�ل شد) به صحنه برد. لو� الگوی اپرای فرا�سوی را تا قرن  

ن کرد. رسیتاتیوها و «آر�ا»های او به سبک های شعر فرا�سوی گرە خوردە  هجدهم تعینی

طور که آهنگسازان ایتال�ایی موس��ت خود را با سبک شعر ایتال�ایی هماهنگ بودند، همان 

برداری کرد و هر پردە را با �ک  ها به رقص رس� بهرەکردند. لو� از عشق فرا�سوی �

ر به پا�ان �
�
. رساند «دیورت�سمان» (�گر�) شامل باله و گروە ک  

  



 
 

جذاب�ت موس��ت نما��ش هجدهم: فصل   
 

ات ش  انگلستان  و  آلمان  به �عت به ایتال�ایی  موس��ق  تأث�ی ن . �افت گس�ت  ج��ان  در  لوتر  مارتنی

ن  خدمت در  با�د  موس��ق  که  داشت  تأ��د  اصل این  بر  خود  اصلاحات   سنت و  باشد، منت

ن  به. باشد  شدە حفظ آواز  استادان  توسط صدایی تک  هایآهنگ  راحیت  به آلمان  دل�ل، همنی

 ایتال�ا  هفدهم، قرن  در  ایتال�ایی  جد�د  هایسبک ظهور  با . پذیرفت را  ایتال�ایی  رسیتاتیو  ا�دە

ی برای که  شد  تبد�ل آلماین   جوان  آهنگسازان  برای جاذبه مرکز  �ک به  استادان  از  �ادگ�ی

. کردند �  سفر  آنجا  به ایتال�ایی  بزرگ  

�ش شو�س با دو آهنگساز که به ایتال�ایی بودند، کار  های موس��ق خویب نما�انگر ج��ان های�ن

ف رفت و نزد جووایف گاب���، استاد هارمویف  ها و کرد. ابتدا به کل�سای سن مارکو در ون�ی

، آموزش  های بزرگ، تحص�ل کرد. بعدها او نزد مونتهجلوە  وردی، ره�ب سبک جد�د اپرایی

ن اپرای آلماین را به د�د. شو�س این دو تأث�ی را به طرز قدرتمندی با هم ترک�ب کرد. او اولنی

، دافنه اثر جا���و پری، ساخت. اما دافنه شو�س، مانند  ف اپرای ایتال�ایی توی اولنی همان لی�ب

اپرای پری، گم شدە است و اطلاعات ز�ادی در�ارە آن ندار�م. در موس��ت مذهیب شو�س بود  

، �عین موس��ت مبتین بر رسیتاتیو مونتهکه او موفق  وردی و  ت��ن ترک�ب دو سبک ایتال�ایی

ات کامً� پرو�ستان �ودهای لوتری ا�جاد کرد هارموین  . های برجسته گاب���، را همراە با تأث�ی  

 مسیح تا به صل�ب کش�دن او،  شو�س آثار َ�شِن، تنظ�م
گ

های موس�قایی از روزهای آخر زند�

 مسیح به نما�ش 
گ

وار قرن های معجزە را ساخت. سنت به تص��ر کش�دن نما��ش از زند�

گردد. اما این شو�س بود که از منابع  های کل�سایی کوچک قبل از آن باز�چهاردهم و درام 

ف این درام سبک  نوشنت
گ

های  های جد�د ایتال�ایی برای این سنت قد�� استفادە کرد. چگون�

ن شد. در در�ار درسدن، جایی که او برای سال  ا�ط تعینی ها کل�سایی مدرن تا حدی توسط �ش



 
 

کرد، استفادە از سازها در طول هفته مقدس، �عیف هفته منت� به مصلوب شدن کار � 

ها را برای هفته مقدس نوشت،  ن زماین که شو�س �شنمسیح و ع�د پا�، ممن�ع بود. بنابرای

های مسیح و د�گر  ها آ کاپلا (بدون همرا� ساز) بودند، با خوانندگان انفرادی که نقش آن 

هایی شد، و بخشکردند، داستان با �ودهایی بدون همرا� روا�ت � ها را ا�فا �شخص�ت 

ر خواندە � 
�
شد. تأث�ی ک� این آثار زاهدانه بود. در مقابل، داستان ک��سمس توسط گروە ک

وردی نزد�ک بود: او از دو و�ولن برای  به مراتب ب�ش�ت به سبک مونته ) ۱۶۶۰شو�س (

ها برای پادشاە هرود استفادە کرد.  ها برای سه شبان و ترومپت همرا� فرشته، فلوت 

. شد داستان توسط �ک تنور به سبک رسیتاتیو ایتال�ایی روا�ت �   

ی د�گر وارد شد و نتایج متفاویت به همراە  موس��ق در انگلستان، تأث�ی  ایتال�ایی از مس�ی

ابت اول ( ن رفت که موس��ت  ، انتظار � )۱۶۰۳–۱۵۵۸داشت. در طول سلطنت طولاین ال�ی

مذهیب با الزامات کل�سای انگلستان هماهنگ باشد، کل�سایی که ا�رچه کامً� پرو�ستان نبود،  

» رو� �اما  ی که بوی افکار «پایپ ف کرد. با این حال، �سبت به آهنگسازان داد را رد � هر چ�ی

�ان کاتول�ک خود آهنگ �  شد. ساختند، اغماض � کاتول�� که به طور خصو� برای مش�ت

د، با وجود کاتول�ک بودن ، از اعضای برجسته کل�سای  د توماس تال�س و شا�ردش و�ل�ام ب�ی

ها را برای مراسم  های رس� خود �ودها و د�گر موس��ق سلطنیت مل�ه بودند و در نقش

�ک مجوز انحصاری برای چاپ موس��ت به مدت ب�ست و  مل�ه کل�سای انگلستان ساختند. 

ن  در  . ە بود ها اعطا کرد�ک سال به آن  ن  متون  تنظ�م به ها آن  حال،  همنی  سنت در  لاتنی

ن  کاتول�ک  به ام�د « مشهور  �ود  تال�س کردم،  اشارە قب�ً  که  طور همان . دادند �   ادامه ن�ی

د . نوشت صدا  چهل برای  را  »د�گران  ن  ب�ی   دعای کتاب  انگل�� نمونه »بزرگ خدمات« اثر   ن�ی

  هایکاتول�ک   خصو�  استفادە برای لاتیین  هایمس  آن، کنار   در  اما  کرد،  تنظ�م را  عمو�

ن را  خود  ک�شهم ی جنبش تأث�ی . ساخت  ن�ی ن  رفتاری هایجنبه به حیت  ایتال�ا  ه�ن   کش�دە  ن�ی

 کتاب« عنوان  به که( کاست�لیونه،  بالداسارە کتاب  انگل��   �سخه  ،۱۵۶۱ سال در . شد 



 
 

  و  اصول و  بود  در�ار�ان  رفتار   و  آداب  در�ارە کتاب  این. شد  منت�ش  ،)بود شدە ترجمه »در�اری

   برای هایی راهنمایی 
گ

ا�ف  این کتاب در دهه . کرد �  ارائه در�ار  زند� های بعدی در محافل ا�ش

دەانگل�س به  طور گس�ت
گ

های مورد ن�از �ک مرد در�اری، این  ای خواندە شد. از جمله و�ژ�

ف و�ول را فهرست � �کتاب رقص�دن، آواز خواندن در حا� که لوت   کند.  نوازد و نواخنت

ن با�د برقصد و آواز بخواند، ا�رچه تنها �س از آنکه با ا�راە قانع شدە باشد   �ک زن در�اری ن�ی

. و بدون خودنمایی   

  ز�ادی ه�جان  و  شور  انگلستان  کردەتحص�ل طبقات م�ان  در  آلپ  ماورای موس��ق  کتاب  اما 

  هایمادر�گال  خلق با  انگل�� آهنگسازان  آن، انتشار  از  �س  سال چهل � در . کرد   ا�جاد 

 به هایی مادر�گال . بود  نظ�ی یب  آثار  این ک�ف�ت  و  تن�ع. دادند  پاسخ ها ایتال�ایی   چالش به خود 

  توماس اثر ( »لا لا  فا « مانند   تکراری بندهای با  ایتال�ایی   رقص آوازهای به شب�ه باله، سبک

  از  مملو   مرگ، و  نافرجام عشق مورد  در  احسا� هایترانه تا  ،)بنت و�ل�ام و  مور�

  جان  اثر ( بود  شدە محبوب مارنتسیو  چون   آهنگسازاین   توسط که  پ�چ�دە هایهارموین 

،و�ل ن  و  ،)دولند جان  و  گیبونز   اورلاندو  یب  با  فکری متون  تر طولاین  تنظ�مات همچننی

. شد � د�دە ها مجموعه این در ) گیبونز  دو�ارە و  و�ل�ز  توماس اثر ( صدا  پ�چ�دە هایبافت   

های  ق�مت چاپ شدند. گا� بخش های ز�با و گران ها در �سخه های این مادر�گال مجموعه

ون چهار �ا پنج صدایی در �ا� دو صفحه مقابل هم قرار �  گرفتند، هر بخش به سمت ب�ی

د و  توا�ست روی �ک گرفت، به طوری که �های مختلف قرار � در جهت  � قرار گ�ی م�ی

گرو� از خوانندگان دور آن بنشینند و آواز بخوانند. با افزا�ش محب���ت لوت، �ک بخش 

همرا� برای لوت ز�ر صدای اص�، که حالا هم�شه بخش ملودی اص� بود، گنجاندە شد.  

ف اجرا شوند، ها ��س�اری از مادر�گال  توا�ستند به عنوان آوازهای انفرادی با همرا� لوت ن�ی

. به طوری که توسط �ک �ا دو نفر اجرا شوند   



 
 

 

در واقع، آواز لوت به شکل مستق� رواج پ�دا کرد، به و�ژە در آثار جان دولند، �ک نوازندە 

 
گ

ابیت را در خود جمع کردە بود، برجسته لوت. دولند نه تنها �س�اری از و�ژ� � های موس��ت ال�ی

ن بل�ه با چالش ای که �ک موس�ق�دان ممکن است با آن المل�، س�ا� و مذهیب های بنی

ن درگ�ی بود. او که در کل�سای انگلستان بزرگ شدە بود، در سال  به  ۱۵۸۰مواجه شود ن�ی

عنوان �ک نوجوان با استعداد برای کار به در�ار سف�ی انگلستان در فرا�سه رفت، جایی که به 

. وقیت به انگلستان بازگشت، از در�افت �ست در در�ار سلطنیت  روی آورد کاتول�ک رو� 

ابت اظهار کردە بود که «او مردی است که �  ف تواند به محروم شد و گفته شدە که مل�ه ال�ی

ای خدمت کند، اما �ک کاتول�ک �سخت است.» این عج�ب است، ز�را هر شاهزادە

ابت به چندین موس�ق�دان کاتول�ک در در�ار خود تحمل  همان  ن طور که قبً� اشارە شد، ال�ی

داد. دولند به عنوان نوازندە لوت به خدمت پادشاە دانمارک در کپنها� رفت و  �شان � 

چندین سال در آنجا ماند. این هم عج�ب بود، ز�را دانمارک در آن زمان به شدت پرو�ستان 

های دانمار� اجازە نداشتند مناصب برجسته داشته باشند. تنها در سال بود و کاتول�ک

ن   ۱۶۱۲ بود که دولند �انجام به در�ار سلطنیت انگلستان، که ا�نون تحت سلطنت جا�شنی

ابت، ج�مز اول   � قرار داشت، منصوب شد و دولند تا پا�ان عمر  -که او هم پرو�ستان بود   -ال�ی

. خود در در�ار با�ق ماند   

توان�د تصور کن�د که چقدر دشوار بودە است که  ده�د، �وقیت به موس��ت دولند گوش � 

ند. ترانه های انگل��، از  نوازی لوت او، مانند مادر�گال ها و قطعات تککار او را ناد�دە بگ�ی

ن را در بر � ند. اما دولند در حالت خاص خود، ج��این از ملانکو� (اندوە شاد تا غمگنی گ�ی

 صداهای درویف حفظ  های هارمون�ک و درهمعمیق) دارد که آن را از ط��ق پ�چش
گ

تن�د�

ن است.  که این کار با لوت �س�ار چالش   –کند � برانگ�ی  



 
 

 

 

  نوشته لوت برای نوازیتک �ک عنوان  به ابتدا  در  دولند  جان  معروف  اثر " هااشک " قطعه

.  در آورد  ترانه �ک شکل به را  قطعه این دولند  بعدها   و  بود  شدە  

ن  در   آن  هم�ش و  اول ج�مز  پادشاە توسط که  پرشکو�  هاینما�ش ها،ماسک  زمان، همنی

. شدند  تبد�ل انگلستان  در�ار  فرهنگ از  اسا� بخ�ش  به بودند، شدە محبوب  دانمارک از 

مدی به شب�ه ها،نما�ش  این ، این�ت   هایآرایی صحنه  و  موس��ق  رقص، شعر،  شامل ایتال�ایی

 اجرا  هالوا�ت  در  ض�افت  خانه در  که  ها،نما�ش  این آرایی صحنه  و  معماری. بودند  پ�چ�دە

  معروف معمار   توسط که  بود  ایتال�ایی  کلاس�ک  معماری  هایسبک تأث�ی  تحت شدند،�

. بود  شدە طرا� جونز  این�گو   

ن  جا�سون  بن و  شکسپ�ی   هاینما�شنامه  بزرگ، هاینما�ش  این مقابل در   و  در�ار  در  ن�ی

ی  نقش موس��ق  ها آن  در  هرچند  شدند،�  اجرا  انگلستان  عمو� تئاترهای  به و  داشت کم�ت

. شد �  ظاهر  گاەبهگاە   هایرقص �ا  ها ترانه  صورت  

  



 
 

 

سازها و پ�دا�ش ارکس�ت نوزدهم: فصل   
 

های مختلف در اند. فرهنگسازها هزاران سال است که نقش مه� در تار�ــــخ موس��ت داشته

آواز،  های متفاویت برای استفادە از سازها، با �ا بدون همرا� طول قرون متمادی، شیوە 

ها و�ژە اهم�ت �افتند و نحوە استفادە از آن اند. تا قرن هفدهم، سازها در ارو�ا بهتوسعه دادە

های د�گر نقاط  ای است که در آن زمان م�ان موس��ت ارو�ایی و سنت دهندە فاصله�شان 

. جهان شکل گرفته بود   

، مثً� �ک ملودی رقص، �  توا�ست روی �ک ساز  تا قرن هفدهم، �ک قطعه موس��ت ارو�ایی

توا�ست توسط گرو� از سازها نواخته شود، هر ساز  کل�د �ا لوت نواخته شود. �ا �صفحه 

های ترکییب و آ�وردها را ا�جاد کنند که �ک خط ملودی را اجرا کند و با هم همان توا� از نت

شود. واژە «آ�ورد» در اینجا �س�ار مهم است. در ب�ش�ت  کل�د شن�دە �در ساز صفحه 

، ا�دە آ�ورد به فرهنگ   �ا ( کنند   اجرا  هم با  نوازندە چند  ا�ر ندرت وجود دارد. های موس��ق

  بق�ه با  که  د�گری ملودی �ا  نوازند،� را  ملودی �ک از  هایی وار�اسیون  �ا  معمو�ً  ،)آواز همراە

  در 
گ

  هایسنت  با  هماهن�
گ

 مختلف هایسنت د�د�م، که  طور همان . دارد  قرار  ها آن   فرهن�

  نظر  از  موس��ق 
گ

  و  هماهن�
گ

  به ب�ش�ت  ها فرهنگ بع�ض  و  هستند،  متفاوت ناهماهن�

 
گ

  �ک عنوان به  است ممکن ما   که  آنچه اما . کنند � �ش��ق را  آن  و  کنند �  توجه ناهماهن�

�م، نظر  در  آ�ورد   چند  ا�ر  است مختلف صداهای ترک�ب و  تعامل حاصل واقع در  بگ�ی

  نوازند،� را  ملودی �ک از  هایی وار�اسیون  �ا  معمو�ً  ،)آواز همراە �ا ( کنند   اجرا  هم با  نوازندە

  در  بق�ه با  که  د�گری ملودی �ا 
گ

  هایسنت با  هماهن�
گ

 که  طور همان . دارد  قرار  ها آن  فرهن�

  نظر  از  موس��ق   مختلف هایسنت د�د�م،
گ

  و  هماهن�
گ

 بع�ض  و  هستند،  متفاوت ناهماهن�



 
 

  به ب�ش�ت  ها فرهنگ
گ

 ممکن ما  که  آنچه اما . کنند � �ش��ق را  آن  و  کنند �  توجه ناهماهن�

�م، نظر  در  آ�ورد  �ک عنوان به  است   مختلف  صداهای ترک�ب و  تعامل حاصل واقع در  بگ�ی

. است  

عنوان واحدهای مستقل نقش ح�ایت در نحوە خلق  تا قرن هفدهم در ارو�ا، آ�وردها به 

فویف نبودند، بل�ه برای ا�جاد «ساختار» �ا موس��ت داشتند. آ�وردها د�گر فقط نت�جه پ� 

ها نق�ش فزایندە  ها اسا� بودند. و آن «سفر» �ک قطعه موس��ت از ط��ق توا� هارمویف 

ن حال و هوای �ک قطعه داشتند، به ف آ�وردهای «ماژور» و  در تعینی و�ژە در تفاوت بنی

احت («کادا�س») به نقطه د�گر پ�ش � رفت و «مینور». توا� آ�وردها از �ک نقطه اس�ت

 ملودیاین تا حدی نحوە درهم 
گ

ف �ها و پ�تن�د� کرد. این فویف در طول �ک قطعه را تعینی

 تغی�ی � های متغ�ی که دائآ�وردها و هارموین 
�
کردند، موس��ق ارو�ایی را از د�گر نقاط جهان  ما

  ها هارموین  ها،فرهنگ سایر  در  و  »فول�لور « روستایی  موس��ق  در کردند. متمایز � 
�
  دائما

  اما  دارد، وجود  د�گر  مقام به مقام �ک از  تغی�ی  برای را� عریب  مقام در  البته،. کنند ن� تغی�ی 

  موس��ق  برای هفدهم قرن  تا  که  ها هارموین  در  پیوسته وجویجست  آن  هم اینجا  در  حیت 

وری ارو�ایی  . شود ن� د�دە بود، شدە �ض  

  که  بود  سازهایی  از  استفادە رواج پیوسته،  متغ�ی   آ�وردهای بر  جد�د  تأ��د  این نتایج از  ��

ن  برای چنگ، �ا  ب��ط دار،کلاو�ه   سازهای  مانند  نواختند،�  آ�ورد    و  بم هاینت  نواخنت

  بخش که  د�گر  ساز  �ک با  همراە اغلب سازها  این. قطعه طول در  ها آن  به م��وط  آ�وردهای

  »مداوم باس« روش این. شدند � اجرا  باسون، �ا  و�ولا  و�ولنسل، مانند   نواخت،� را  باس

شد� گفته  »کنتینوو« اختصار  به که  داشت  نام .  

  در�افت را  باس خط فقط کنتینوو   نوازندە  که  گرفت  شکل ایگونه   به رسم این تدر�ــــج، به

.  داشت همراە به نظر  مورد  آ�وردهای راهنمایی  برای هم هایی �شانه  �ا  اعداد  گا�  و  کرد �



 
 

ن  برای را� خود، با�د  نوازندە �  همه اینکه بدون  کرد،� پ�دا  آ�وردها  نواخنت   دقیق طور  به چ�ی

  هایگونه  در  ها،پارت ن�ع این.  کاملن�مه نوازیبداهه  نو� – باشد  شدە  ذکر  ن���نت در 

  مادر�گال،  قطعات گرو�،  آوازهای مانند  شدند،� د�دە گرو�  موس��ق  از  مختل�ف 

. مداوم باس با  همراە ساز  �ا  صدا  دو  �ا  �ک برای قطعایت  و  و�ولا   هایکن�ت  

،  طولاین  قطعات و  پ�چ�دە اپراهای در    حفظ وظ�فه کنتینوو   نوازندە  کل�سایی
گ

 پیوست�

ن  گا�  و  کرد �  همرا� رسیتاتیو   هایبخش در  گا�  او . داشت را  آ�وردها    بزرگ�ت  هایگروە  ن�ی

ن �ک ساز به سط� از مهارت بالا، به . کرد � تکم�ل را  خود، در حال تبد�ل خودی نواخنت

ای  طور فزایندەکل�د بهنوازی برای سازهای صفحه شدن به هد�ف جدی بود. قطعات تک

کل�د همچنان پ�چ�دە و گران بود، محبوب بودند، اما چاپ موس��ق برای سازهای صفحه 

کردند.  ن��س در�افت � صورت دست های موس��ق خود را بهبنابراین نوازندگان ب�ش�ت �سخه 

ای از آنچه در اوا�ل قرن هفدهم در انگلستان در گردش بود، کتاب و���جینال  �شانه 

و�ل�ام است، مجموعه  ف نگاشته شدە و نام آن از   ۱۶۱۴ن��س که حدود سال ای دست فی�ت

اف  ای کوچک و  دست آوردە بود. و���جینال �سخه ای گرفته شدە که آن را بهزادەا�ش

کل�د نواخته توا�ستند روی هر ساز صفحه مستط�� از هار�س�کورد بود، اما قطعات � 

هایی ها و تنظ�مها رقص قطعه است که ب�ش�ت آن  ۳۰۰شوند. این مجموعه شامل نزد�ک به 

عنوان ن��سندگان از قطعات آوازی هستند، از جمله �س�اری از آهنگسازاین که قبً� به 

د، دولند، مور� و د�گران). بر�ن از آن ها آشنا شدەمادر�گال و ترانه با آن  ها ا�م (مانند ب�ی

ها با پاساژهای ��ــــع و  های طولاین از وار�اسیون کوتاە هستند، اما بر�ن د�گر به مجموعه

ش � ف سازهای صفحه ها نمونه�ابند. اینتزئینات گس�ت کل�د به  های اول�ه از لذت نواخنت

مندانه برای خود هستند. پارثن�ا، �ک جلد کوچک چاپ شیوە شدە از موس��ق  ای ه�ن

د، اورلاندو گیبونز و جان بول  صفحه   در همان زمان منت�ش شد، به موس��ت ب�ی
�
کل�د که تق��با

کل�د زمان خود شهرت  ت��ن نوازندگان صفحه عنوان �� از درخشان اختصاص دارد که به 



 
 

ف موس��ت است که   داشت. در صفحه عنوان با افتخار اعلام شدە است که پارثن�ا «اولنی

ن اثر در انگلستان بود تا�نون برای و���جینال  اولنی
�
. ها چاپ شدە» و واقعا  

اد پائومان، را در قرن پانزدهم ملاقات کرد�م. حالا   ن نوازندگان مشهور ارگ، ک�ن ما �� از اولنی

طور  های ساخت ارگ، موس��ت ارگ بهدر قرن هفدهم، با افزا�ش چاپ موس��ت و توسعه

ش �افت. «مکتب قابل ن ارگ و توج� گس�ت های» خا� برای ساخت ارگ، نواخنت

ت��ن آهنگسازان پ�شگام ارگ در اوا�ل قرن هفدهم  آهنگسازی ارگ به شهرت رس�دند. مهم

. �ک ایتال�ایی و �ک هلندی بودند   

جیورلامو فرسک��الدی ب�ش از � سال نوازندە ارگ در کل�سای سنت پی�ت در رم بود و  

چندین جلد موس��ت ارگ منت�ث کرد. این آثار تص��ر خویب از ط�ف قطعایت که در اوا�ل قرن  

ف و بعد از مراسم عشای ر�ایف نواخته �  دهند: توکاتاها و  شد، ارائه �هفدهم، قبل، حنی

�واین رس� صورت بداهه نواخته � توان تصور کرد به پرلودهایی که �  تر شوند و قطعات کن�ت

 دهد ه�ن قد�� درهم که �شان � 
گ

چندین صدا، تحت تأث�ی مد ایتال�ایی رسیتاتیو و آواز   تن�د�

ف نرفته بود  ، از بنی . نما��ش  

ش �افت، تا حدی از ط��ق انتشار آثارش و  ف گس�ت تأث�ی فرسک��الدی به شمال آلمان ن�ی

ی روش ف از ط��ق سفر نوازندگان ارگ آلمایف به ایتال�ا و �ادگ�ی های جد�د.  ها و سبکهمچننی

ون   �ف ف از آهنگسازان کشورهای د�گر سفر کرد. �ان پی�تِ اما لازم نبود برای تأث�ی گرفنت

ی کردە و فقط  نظر �سوئلینک، هلندی، به دام س�پ رسد ب�ش�ت دوران کاری خود را در آمس�ت

ف ارگ و امتحان کردن سازهای جد�د سفر � به کرد. اما موس��ق او  صورت مح� برای نواخنت

خویب از جد�دت��ن تحولات در د�گر کشورها: فرا�سه، انگلستان،  دهد که او به�شان � 

های شب�ه پرلود را با  ند فرسک��الدی، او قطعایت نوشت که بخش آلمان و ایتال�ا آ�اە بود. مان

�وان پ�چ�دە جا�گ��ن �بخش ن کسائن بود که  های کن�ت کرد. در واقع، سوئلینک �� از اولنی



 
 

�واین کامل برای چند «صدا» که از �ک  آنچه بعدها فوگ نام�دە شد را نوشت، قطعه  ای کن�ت

شد و بورد که توسط پاها نواخته � شود. او از پدال �ا دو قطعه کوتاە ملودی ساخته � 

ف صفحه  طور آزادانه استفادە کرد. این شد، بهها نواخته �کل�دهایی که توسط دست همچننی

تحولات از ط��ق شا�ردان سوئلینک توسط آنچه به نام مکتب ارگ آلمان شما� شناخته  

ف باخ به اوج رس�د � . شود، پذیرفته شد که در نها�ت در آثار یوهان سباستنی  

های آلمان و های ساخت ارگ همراە بود. ارگ این شکوفایی موس��ت ارگ همراە با توسعه 

عنوان ساخت «کلاس�ک» ارگ شناخته  عنوان اوج آنچه که بهبههلند از این دورە هنوز هم 

ن � � ن هستند، از جمله آرپ  شوند و نامشود، تحسنی های سازندگان اص� هنوز هم پرطننی

مان. آن  های لوله)  ای از صداها (رد�فها در ساخت مجموعه اشنیتگر و گوتف��د ز�ل�ب

�وان تخصص داشتند که باهم صدایی شفاف و درخشان ا�جاد �  کردند، مناسب برای کن�ت

ای که در آن زمان مد بود. این سبک کامً� متفاوت از نحوە توسعه ارگ در فرا�سه  پ�چ�دە

های بعدی  های صویت بود. این تمایزات تا قرن بود که در آن تأ��د بر تضادهای قوی در رنگ 

ف ادامه �افت . ن�ی  

  برای آموز�ش  هایکتاب   انتشار  افزا�ش سازی، موس��ق  در  رونق این  هایجنبه از  ��

  نوشته کتایب   ) ۱۶۵۹(  در سال انگل��، مهم انتشارات از  ��. بود  آماتور  مندان علاقه

 این. شد  خ��داری ارو�ا  �ا�  در  ز�ادی تعداد  به که  را منت�ش کرد  س�مپسون  ک��ستوفر 

 نوازیبداهه و�ول دو  �ا  �ک با  تکراری باس خط �ک روی چگونه که  داد �  آموزش کتاب

  وجود  با  نوازیبداهه  ه�ن  اینکه از  د�گری �ادآوری – ده�د  انجام) وار�اسیون  �عین (  »دیوژن «

س در  افزا�ش . داشت ارزش همچنان  شدەچاپ  موس��ق  بودن  دس�ت  

های این سازها برای مدت  ساز و�ولن و �ستگان بزرگ�ت آن، و�ولا و و�ولنسل (هرچند اندازە 

�ن تأث�ی را بر توسعه تار�ــــخ موس��ت از قرن هفدهم به   طولایف استاندارد �شدە بود)، بزرگ�ت



 
 

ها منشأ ای قب� که �س�اری از آن بعد گذاشت. و�ولن تازە نبود: این ساز از سازهای کمانه

ان سازها  عریب داشتند، تکامل �افته بود. در اسپان�ای مسلمان، �س�اری از ماهرت��ن سازندگ 

از اسپان�ا اخراج شدند، تعدادی از   ۱۴۹۰یهودی بودند. هنگا� که یهود�ان در دهه 

ن   ، اولنی سازندگان یهودی به ایتال�ا مهاجرت کردند و با صنعتگران ایتال�ایی از جمله آندرە آمایت

�افته و�ولن، سازی، همکاری کردند. ساختار تازە توسعه فرد از �ک خانوادە مشهور و�ولن 

داد. و�ولن در قدرت ب�ش�ت و ک�ف�ت صدایی متمرکزتر از سازهای ز� قب� به آن � 

تدر�ــــج خانوادە ت��ن ساز ز� در ارو�ا تبد�ل شد و بهزودی به محبوب های مختلف، بهاندازە 

. ها را کنار زد تر و�ولقد��   

ها را به در�ار فرا�سه  ها، و�ولاها و و�ولنسلای از و�ولن، آندرە آمایت مجموعه ۱۵۶۰در سال 

ض گرو� بود که �   آن را ارکس�ت بنام�م.  عرضه کرد، و این مجموعه اساس اولنی
�
توان�م واقعا

های ز�ادی در �ا� جهان وجود داشتند.  های بزرگ از انواع مختلف برای سال البته، گروە 

های بزرگ در در�ار �ا شهرها گرد های بزرگ سازهای ز� و بادی برای مناسبت در ارو�ا، گروە

آوردن �ک گروە بزرگ از سازهای  آمدند. آنچه در در�ار فرا�سه جد�د بود، گردهمهم �

، �ک آوای همگن بود، نه ترکییب از های مختلف بود، به مشابه در اندازە  طوری که تأث�ی نهایی

. صداهای متضاد   

  چهاردهم لوئئ  در�ار  موس��ق  مدیر  عنوان  به ۱۶۶۱ سال در  لو� باپت�ست-ژان  که  زماین  تا 

  شناخته »شاە و�ولن چهار  و  ب�ست« نام به که  در�ار،  ز� سازهای ارکس�ت   شد، منصوب

 نظم و  دقت از  بالاتری سطح به را  ارکس�ت  این  لو�. بود  شدە تأس�س که  بود  ها مدت  شد،�

 گروە  این و  شد �  ترک�ب در�ار  بادی سازهای با  مستقل، اجراهای بر  علاوە ارکس�ت  این. رساند 

- ژان  که  زماین  تا . پرداخت� اجرا  به سلطنیت   هایباله و  اپراها  رس�، هایمراسم  در  تر بزرگ

  چهاردهم لوئئ  در�ار  در  پادشاە موس��ق   مدیر  عنوان  به ۱۶۶۱ سال در  لو� اپت�ستب



 
 

  قبل ها مدت  از   شاە و�ولن چهار  و  ب�ست نام به پادشاە، ز� سازهای ارکس�ت   شد، منصوب

 این و  رساند   انضباط و  ظرافت از  بالاتری سطح به را  ارکس�ت  این  لو�. بود  شدە تأس�س

،  هایمناسبت  برای تر بزرگ  ارکس�ت  �فایت . کرد �  اجرا  سلطنیت  هایباله و  اپراها  ��ش  

ن    اورتور  و  رقص صدها  ،)دلالاند �ا (  دولالاند  ر�چارد  م�شل فرا�سه، در�ار  در  لو� جا�شنی

  شام برای هایی سمفویف («  عنوان به و  گردآوری  هایی مجموعه در  که  ساخت باشکوە

شد.  منت�ش ) »پادشاە  

 ە بود،تر تقل�د شدهای کوچک طور که کاخ بزرگ ورسای در �ا� ارو�ا در مق�اس همان 

ن ارکس�ت فرا�سه  ها در مورد حسادت در�ارهای ارو�ایی بود. چارلز دوم انگلستان، که سال ن�ی

تبع�د در پار�س به � بردە بود و احتماً� ارکس�ت لوئئ چهاردهم را شن�دە بود، ارکس�ت 

ش داد و آن را با سازهای بادی برای کارهای   سلطنیت انگل�� را به ب�ست و چهار و�ولن گس�ت

ی پرسِل برای پادشاە «اودهای تولد »تئاتر و قطعات بزرگ سلطنئت ترک�ب کرد. ه�ن » 

. هایی که �س�ار به سبک فرا�سوی بودند ها و رقصساخت، با اورتور   

، توسعه عنوان ساز انفرادی و هم بهدر مورد و�ولن، هم به های مهم بعدی  عنوان ساز ارکس�ت

دو�ارە در ایتال�ا اتفاق افتاد، جایی که و�ولن به کمال رس�دە بود. آرکانجلو کور� در دهه 

ها و کن�توهای او  عنوان و�ولن�ست و آهنگساز در رم شهرت پ�دا کرد. سونات به ۱۶۷۰

شدند. این آثار �س�ار موفق بودند و همچنان تا اوا�ل قرن هجدهم در �ا� ارو�ا منت�ش �

عنوان الگو توسط �سل بعدی آهنگسازان، از جمله  شامل چندین موومان متضاد بودند و به

ف باخ در آلمان و هندل در انگلستان، استفادە شدند  . و�والدی در ایتال�ا، یوهان سباستنی  

بر�ن از آثار کور� برای اجرا در کل�سا در طول مراسم عشای ر�این طرا� شدە بودند و لحین 

�وان به تر داشتند، با موومان جدی  دور هم  هایی که در آن خطوط ملودی در کن�ت

های تأث�ی  هایی از رقص چرخ�دند. سایر قطعات برای اجرا در خانه بودند و عمً� مجموعه �



 
 

های فرا�سوی بودند. کور� خود و�ولن�سیت ماهر بود و، مانند لو�، به دقت  گرفته از مدل 

ی با دوازدە نفر �ا ب�ش�ت داشت، اما  و انضباط �س�ار اهم�ت �  داد. او معموً� در رم ارکس�ت

بار، برای کن�یت برای �ک  گرفت و �کهای بزرگ پنجاە نفر �ا ب�ش�ت را به کار �در مناسبت 

نوازندە داشت. بنابراین در آن زمان اندازە ارکس�ت ثابت نبود. همه   ۱۵۰سف�ی مهمان، 

کن�توهای کور� برای دو گروە نوشته شدە بودند: �ک گروە انفرادی شامل دو و�ولن و �ک 

تر از سازهای ز�  و�ولنسل، با کنتینوو (معموً� هار�س�کورد �ا ارگ)، و �ک گروە بزرگ

ن را بر نواختند و گا� بهعنوان ارکس�ت اص�. این دو گروە گا� با هم �به طور متناوب نواخنت

های کر  گرفتند، سب� که از موس��ت کل�سایی ایتال�ا گرفته شدە بود که در آن گروە عهدە �

ن د�دە �نواختند (همان طور متناوب � به شد). این آغاز  طور که در کل�سای سنت مارک ون�ی

. کن�تو برای سازها بود که بعدها به کن�تو برای �ک ساز انفرادی و ارکس�ت تکامل �افت  

ن و قدرت آن و امکانات  ها بدون توسعه و�ولن، با ک�ف�ت صدای شگفت کدام از اینهیچ  انگ�ی

برد. �� از  افتاد. کور� به وض�ح از شخص�ت این ساز لذت � نما�ش چابک آن، اتفاق ن� 

 
گ

های موس��ت او، و د�گرائن که از سبک او تقل�د کردند، تزئینات پ�چ�دە ملودی در و�ژ�

های او است. بر�ن از این تزئینات در پارتیتور نوشته شدە بود، اما  های آرام سونات موومان 

 از  �� در  چشمگ�ی  و�ژەبه  اینمونه شد تا خود �سازد. ها به نوازندە وا�ذار � �س�اری از آن 

  نا�ش . دارد  وجود   انفرادی، و�ولن برای  او  هایسونات  مجموعه آخ��ن های�سخه 

  را  ها آن  کور�  که  طور همان «گ��د: � و  کردە  شامل  را  آهسته هایموومان  از  هایی �سخه 

توان�م بدان�م که آ�ا این درست است �ا نه، و دل�� وجود ندارد که تصور  ما ن�   . »نواخت

دهندە تزئینات ها �شان نواخته است. اما آن ها را به �ک شکل �کن�م کور� هم�شه آن 

�س�ار آزاد ملودی هستند، با �س�اری از ت��ینات ��ــــع. با وجود تمام آثار چایپ که در آن  

س بود، ه�ن بداهه  . نوازی همچنان زندە و پ��ا بود زمان در دس�ت  



 
 

وع در حا� که و�ولن�ست بگ���م.  ت��ن، �عین صدای ا�سان و حالا در�ارە آن ساز جهاین  ها �ش

کردند، ستارگان آواز العادە خود در �سلط بر سازشان � های فوق به کسب شهرت با مهارت 

ف در تعداد فزایندە خانه  دەدر کل�ساها و همچننی تری دست پ�دا های اپرا به مخاطبان گس�ت

. کردند. اما این موض�ع ن�از به فص� جدا�انه دارد �  

  



 
 

خوانندگان ستارە و بازار اپرا ب�ستم: فصل   
 

ف موس�ق�دانان و  ات عظ�� در رابطه بنی از قرن هفدهم تا اوا�ل قرن هجدهم، تغی�ی

ن ما� مخاطبان آن  ن در نحوە تأمنی موس��ق رخ داد. قبً� به بر�� از  های ه��نهها و همچننی

دە در جامعه که از زمان ظهور ا�سان  ات گس�ت گرایی و ر�سا�س در حال وق�ع بود، اشارە تغی�ی

، و ام: کاهش قدرت کل�سا، تغی�ی به سمت حام�ان خارج از کل�سا، بهکردە ا�ف و�ژە در�ار�ان ا�ش

های عمو� برای �گر�  ای، و رشد تئاترها و کن�ت سپس ظهور طبقات تجار و حرفه 

اف همچنان قدرت ز�ادی  ها. این تغی�ی بهآن  طور مستق�م و سادە اتفاق ن�فتاد: کل�سا و ا�ش

ن حام�ان موجود در حرکت بودند  . داشتند و موس�ق�دانان بنی  

�� از عنا� مهم این دورە، ظهور خوانندگان ستارە بود که از قرن هفدهم دن�ای اپرا حول  

ش��م که از منظر قرن ب�ست و �کم ای مواجه �ها شکل گرفت. و در اینجا با پد�دەآن 

های  رسد. �س�اری از نقش ها در تار�ــــخ موس��ت به نظر �ت��ن پد�دەعنوان �� از عج�ب به

خواندند. این صورت س��رانوی مرد و آلتو � شد که بهزنانه در اپرا توسط مردان اجرا � 

اتو ایت (جمع کاس�ت ) بودند، مرداین که قبل از  شدگان اخته  -خوانندگان س��رانو مرد کاس�ت

ها شد که آن ها، اخته شدە بودند. این عمل باعث �رس�دن به بل�غ و تغی�ی صدای آن 

عنوان بزرگسالان، صدای  صدای س��رانوی ��انه خود را حفظ کنند، اما با رشد جس� به

. کرد که کامً� با صدای زنانه متفاوت بود هایی پ�دا �شد و ک�ف�ت ها تق��ت �آن   

اتو برای قرن  ا�س �س�ار ارزشمند بودند، اما در ارو�ای غریب ابتدا در صداهای کاس�ت ن ها در ب�ی

اتو  اسپان�ا در قرن شانزدهم به شهرت رس�دند و سپس در ایتال�ا شناخته شدند. �ک کاس�ت

کرد.  عنوان �ک �� س��رانوی نوجوان آغاز � معموً� کار خود را در �ک گروە کر کل�سایی به 

گرفت و با حما�ت حام�ان  ای داشت، تحت عمل جرا� قرار � العادە ا�ر استعداد فوق 



 
 

اتو وارد  ثروتمند، به ف اجرای اپرای اورفئو اثر مونته حرفه �  اینعنوان کاس�ت وردی شد. در اولنی

، نقش اورفئو توسط �ک تنور مرد خواندە شد، اما چندین نقش ۱۶۰۷در مانتوآ در سال 

اتوهای مرد اجرا شد. زنانه از جمله نقش هم� اورفئو، اوری  پنجاە سال  د�سه، توسط کاس�ت

اتوها خواندە � بعد، ب�ش�ت نقش ها به  شد و آن های مهم در اپراهای ایتال�ایی توسط کاس�ت

ن  کردند. سود و موفق�ت  المل� تبد�ل شدند که دستمزدهای بالایی در�افت � ستارگان بنی

 داشتتئاترها به آن 
گ

. ها �ست�  

اتوها تا قرن هجدهم به دست  �ک داستان کوتاە �شان  ا� است که کاس�ت دهندە جا�گاە و اح�ت

، آهنگساز آلمایف جورج ف��در�ش هندل در در�ار درسدن، �� از  ۱۷۱۹آوردە بودند. در سال 

، حضور داشت. مجموعه  های باشکوە برای جشن ازدواج  ای از �گر� مرا�ز بزرگ موس��ت

ر�زی شدە بود و برای این مناسبت �ک اپرای در�اری جد�د ساخته شدە بود.  سلطنیت برنامه

کت اپرا در لندن مأمور شدە بود تا خوانندگان برجسته ای را برای فصل  هندل توسط �ک �ش

بعدی استخدام کند. در م�ان کسایض که در درسدن حضور داشتند، چندین تن از خوانندگان 

�نو (فرانچسکو برناردی) و ماتئو برسل� بودند.  فف اتوها، س� برجسته ایتال�ائی از جمله کاس�ت

تم��نایت برای اجرای اپرایی به آهنگسازی آهنگساز در�ار، یوهان دی��د هاین�خن، در حال 

اتو شکا�ت داشتند که هاین�خن ن�  داند  انجام بود. این اپرا به ز�ان ایتال�ایی بود، اما دو کاس�ت

 و در نها�تچگونه موس��ت را برای ز�ان ایتال�ایی تنظ�م کند. این مشاجرە به اوج خود رس�د 

ها آر�ای خود را پارە کرد و آن را به پای هاین�خن انداخت. اجرای اپرا لغو شد و  �� از آن 

�نو و برسل� سپس  ن ف به لندن را بپذیرند رواد�د گرفتند س�ن . تا پ�شنهاد هندل برای رفنت  

  هندل چرا 
�
  ایتال�ایی   اپرای برای مهم مرکز  �ک به لندن  ز�را   بود؟ شدە مستقر  لندن  در  اساسا

اتوری پایتخت لندن  که  بود  دل�ل این به حدی تا  امر  این. بود  شدە تبد�ل   و  بود  ب��تان�ا  ام�پ

  بود  ایپروژە  ن�ع همان  درست اپرا  خانه �ک. بود  شدە تبد�ل ثروتمند  �س�ار  شهر  �ک به حالا 



 
 

  شوق و  شور  این کن�د   فکر   است ممکن. کنند   حما�ت  آن  از  داشتند  دوست ثروتمندان  که

 ژانر  تا  داشت علاقه انگل��  های»اپران�مه« به ب�ش�ت  که  کشوری  انگلستان، در  اپرا  برای

، منتظرە ایتال�ایی   نا�هاین  موفق�ت  هر  که  بود  معین  این  به تجاری تئاتر  رشد  اما . بود  غ�ی

  سبک ها،آلماین  از  �س�اری مانند  هندل،. دهد  تغی�ی  را  عمو� سل�قه �عت به توا�ست�

  با  ۱۷۰۹ سال در  و  بود  کردە  جذب ایتال�ا  در  خود  مدتطولاین  اقامت طول در  را  ایتال�ایی 

ن  در  اپرایی    موفق�ت به ون�ی
گ

  او  و  شد  پخش �عت به او   موفق�ت خ�ب . �افت دست بزر�

ن  برای او .  قاضاهای ز�ادی در�افت کرد ت زودیبه   پادشاە تئاتر  برای ایتال�ایی  اپرای �ک نوشنت

ن  ر�نالدو  و  شد  دعوت لندن  در   به لندن  در  ۱۷۱۱ سال در  که  بود  جد�دی ایتال�ایی  اپرای اولنی

 اپرا  این موفق�ت. شد  تکرار  بارها  و  شد  مواجه عمو� استقبال با  اجرا  این. رفت صحنه روی

اتوی  لطف به حدی تا  که   کرد   �ش��ق را  هندل آمد، دست به گ��مادی  ن�کولو  برجسته کاس�ت

کند.   مکان نقل لندن  به دائ� طور به بعد  سال تا   

  نما��ش  تماشای به را  کامل  شب  �ک انگل�� تماشا�ران  اینکه ا�دە اد�سون   جوزف ن��سندە

  صحنه ز�ان  د�گر  ما : «گفت  شکا�ت  با  او : کرد   مسخرە را  بگذرانند  خار��  ز�ان  �ک در 

  �افت، افزا�ش  هندل عل�ه �انجام که  بود  مشکلایت   از  ای�شانه این. »فهم�من�  را  خودمان 

اف حما�ت از  و  بود  سوار  عمو� موفق�ت م�ج  بر  سال چندین او  اما    در . بود  برخوردار  ا�ش

اف  از   گرو�  ۱۷۱۹ سال کت �ک زادگان ا�ش  آ�اد� نام به کردند   تأس�س جد�د  اپرای �ش

، سلطنیت   هندل. کردند   گذاری�ما�ه  را  امروز  پوند  م�لیون  ۲ حدود  معادل  مبل��  و  موس��ق

کت این برای اص� آهنگساز  عنوان به ن  و  شد  انتخاب �ش ی  مسئول�ت  همچننی   و  ارکس�ت  ره�ب

�ن استخدام اتوهایی   مانند ( خوانندگان  به�ت . داشت برعهدە را ) بود آوردە درسدن  از  که  کاس�ت  

 



 
 

اتوها   حال، این با  ن  زنان  هندل، زمان  تا . نبودند  مط�ح خوانندگان  تنها  کاس�ت  عنوان  به ن�ی

 در  شدن  شن�دە برای زنان   مدتطولاین  تلاش از  بخ�ش  این. بودند  شدە شناخته اپرا  ستارگان 

  در  مردان  تنها اما . شد �  ادارە دولت و  کل�سا   مردانه  هایقدرت  توسط که  بود  دن�ایی 

  پا�سازی برای ها تلاش کاتول�ک،  کشورهای  در . خواندند � کل�سا   کر   های گروە

ی خواندن  به ها راهبه �شدن  �ش��ق شامل کل�سا   هایسوءاستفادە  �   �ودهای جز به چ�ی

  آوازهای دل�ل به همچنان  فرا�سه و  ایتال�ا  در  صومعه چندین عمل، در  اما . بود  مذهیب 

، در . بودند  مشهور  خود  فویف پ� ن ان  به ها آن  در  که  داشت  وجود  هایی پرورشگاە  ون�ی   آواز  دخ�ت

ن  و  خواندن   از   و�والدی آنتونیو  آهنگساز  – شد � دادە آموزش  بالایی  سطح به ساز  نواخنت

 دلدوین  کن�تو   گروە   موفق�ت . کرد �  تدر�س ها آن   از  �� در  سال � مدت به ۱۷۰۳ سال

و�� بار�ارا  و  فِرارا  در   موس��ق  و  ها مادر�گال  خوانندگان  عنوان به زنان  به علاقه اس�ت

ن  افتتاح. بود  دادە افزا�ش را  »ایخانهمجلس « ن  در  تجاری عمو� اپرای خانه اولنی   سال در  ون�ی

. کرد   معر�ف  صحنه در  مط�ح خوانندگان  عنوان به را  زنان   که  بود  ۱۶۳۷  

  اجازە  دوم چارلز  سلطنت آغاز  و  سلطنت بازگشت با  و  ۱۶۶۱ سال تا  زنان  انگلستان، در 

شدە  رو رو�ه فراوایف  استقبال با  ها آن  هندل،  زمان  تا  اما . نداشتند  را  عمو� صحنه در  حضور 

اتوها،  تنها نه  درسدن، به خود  سفر  از  هندل. بودند    ت��نبرجسته از  تن دو  بل�ه کاس�ت

، زن  خوانندگان  ،  فرانچسکا  و  بوردوین  فائوستینا  ایتال�ایی ن  را  کوتزوین  ها آن . آورد  لندن  به ن�ی

ن  شد�دی رقابت و  شدند �  ظاهر  صحنه روی هم با  اپراها  در  اغلب  شکل ها آن  طرفداران  بنی

ی  به ۱۷۲۷ سال در  که  گرفت اتو   و  ها آن . شد  منجر  اجرا  �ک در  واق� هایدرگ�ی   کاس�ت

�نو، ن . کردند �  در�افت دستمزد  هندل از  ب�ش�ت  اپرا  از  �ک هر  س�ن  

ی دهندە�شان  موس��ق  این نوشت، خود  ستارگان  برای هندل که  ای موس��ق   مورد  در   از  تغی�ی

  ب�ش�ت  کرد،  اشارە درسیت به اد�سون  که  طور همان . بود  رسیتاتیو  بر  ایتال�ایی  اول�ه تأ��د 



 
 

  بنابراین نبودند، ایتال�ایی  کلمات  تنظ�م هایظرافت  درک به قادر  انگل�� مخاطبان 

قابل ها آن  برای پا�ان یب  رسیتاتیوهای  شد  باعث دل�ل این از  بخ�ش  شک، بدون . بود  فهمغ�ی

  احساسات و  بود، �آمد  او  آن  در  که  سب� شود، متمرکز  مانند آهنگ سبک بر  هندل که

 �ا  �کش  گا�  ملا�م، گا�:  کش�د � تص��ر  به  خویب به را  نما��ش  هایموقع�ت  برای مناسب

  انتقال  اص� وس�له اما  شد،�  انجام رسیتاتیو   توسط داستان  حرکت از  بخ�ش  همچنان . شاد 

 بخش �ک از   �س. است »ابتدا از « معین  به »کاپو  دا . «بود  کاپو   دا  آر�ای احساسات این

،   صورتبه را  ملودی تا  داد �  فرصت خوانندە به و  شد �  تکرار  اول بخش تمام م�این

  شهرت  کار   این انجام در  خود  مهارت خاطر   به بزرگ ستارگان . کند   اجرا  تزئینات  با  و  ب�انگرانه

. داشتند   

 ها کشمکش  و  ها رقابت  اما . داشت �سلط لندن  اپرای صحنه بر  سال چندین برای هندل

اتوی  و  هندل ،۱۷۳۳ سال در . بود  شد�د  صحنه روی اندازە به صحنه �شت   بزرگ کاس�ت

�نو  ن �نو  و  کردند   پ�دا  اختلاف هم با  س�ن ن کت �ک به س�ن   اپرای نام به جد�د  رق�ب �ش

کت  این. پیوست زادگان نج�ب اف  از  د�گری گروە  توسط  �ش   که  بود  شدە تأس�س زادگان ا�ش

  واقع�ت اما .  است آمدە  وجود  به »هندل  آقای �سلط عل�ه«که   بود  گفته  ها آن  سخنگوی

کت دو  از  که  نبودند   ز�اد  قدر آن  اپرا  برای لندن  تماشا�ران  که  بود  این   که  بالا  سطح اپرای �ش

کت دو  هر  که  نکش�د  طو� و  کنند،  �شتیباین  دادند،�  گزا�ف   دستمزدهای خود  ستارگان  به  �ش

. شدند  ورشکسته  

  سال در . بود  عمو� سل�قه در  د�گری تغی�ی  شد، منجر  بحران  این به که  فشارهایی  از  ��

  که  شد  گذاشته  نما�ش به اجرا  دو  و  شصت برای  و  رفت  صحنه روی به گدا�ان   اپرای  ،۱۷۲۸

ن  این.  بود  سابقهیب  لندن  در  زمان  آن  در   اپرا  این.  بود  بالاد  اپرای از  نمونه ت��نموفق  و  اولنی

ی ن ن  شکاف س�استمداران، عل�ه ط�ن   ک�  طور  به جامعه هایعدالیت یب  و  ثروتمندان  و  فقرا  بنی



 
 

، افراد  از  اپرا  این باز�گران . گرفت� سخرە به را  ایتال�ایی  اپرای برای شوق و  شور  و  بود    فق�ی

  همه. بود  راهزن  �ک ه�ث،ما�  آن  اص� شخص�ت و  شدند � �شک�ل ها فاحشه  و  دزدها 

 �  و  شدند � اجرا  گفتاری  صورت به رسیتاتیو  جایبه  وگوها گفت   بود، انگل�� ز�ان  به چ�ی

   جان   اثر  کلمات.  شد �  �شک�ل کوتاە  هایترانه  از  ایدنباله  از  موس��ق 
گ

  هایملودی   روی بر  �

  از  محبوب هایترانه  و  آر�اها  �ودها، فول�لور، هایترانه: بودند  شدە تنظ�م ایشدەشناخته

 شدە تنظ�م پپوش ک��ستف  یوهان  تبار،آلماین  آهنگساز  توسط که  د�گران  و  پرسل هندل،

  جلب خود  به رس� محافل سوی از  انتقادی بالاد  اپراهای  سایر  و  گدا�ان   اپرای  ا�رچه. بودند 

 تماشا�ران  م�ان  در  اما  شدند، مواجه سا�سور  و  قانوین  پ�گرد  تهد�دهای با  اغلب و  شدند 

 ستارە �ک  به تنها نه فنتون، لاو�ن�ا  گدا�ان،  اپرای  اص� زن  خوانندە. بودند  محبوب �س�ار 

 با  نها�ت در  و  کرد   فرار  بود، متأهل که  بولتون، دوک خود، عاشق با  بل�ه شد، تبد�ل مشهور 

. کرد   ازدواج او   

 تر،سادە هایملودی  با  ایصحنه موس��ق  رقابت  و  ایتال�ایی  اپرای در  مشکلات با  مواجهه با 

 موس��ق  خاطر  به بل�ه خود،  اپراهای خاطر  به  تنها نه  قب�ً  او  آورد؟ روی کجا   به هندل

ن  اشمذهیب    گذاریتاج برای که  بود  کش�ش  زادوک �ود   آثار، این جمله  از . داشت شهرت ن�ی

  شدە اجرا  ب��تان�ایی  گذاریتاج  هر  در  زمان  آن   از  و  بود  شدە نوشته ۱۷۲۷ سال در  دوم ج�ج

ر   گروە  قدرتمند  ورود . است
�
ن  در  ک   نما��ش  حس  از  واضح اینمونه  کش�ش  زادوک بخش اولنی

  وقیت  که  نباشد  آور تعجب شا�د  بنابراین. وارد کرد  خود  مذهیب  موس��ق  به هندل که  است 

  روی اوراتور�و  نام به صحنه، بدون  نما��ش  موس��ق  از  ژانری به او  شد، ساز مشکل  اپرا   اجرای

   . بودند  مقدس کتاب  هایداستان  و  مذهیب  متون  اساس بر  اغلب آثار  این. آورد 

  هاینما�ش از  داشتند، وجود  مختل�ف  اشکال به ها قرن  طول در  مذهیب  موس��ق  هاینما�ش 

�ش اثر  ک��سمس  داستان  و  ها �شِن تا  اول�ه قرون  در  آسا معجزە   در  اوراتور�و .  شو�س های�ن



 
 

  اوراتور�وهایی  ایتال�ا  در  لندن، به آمدن  از  پ�ش هندل خود . گرفت   شکل ایتال�ا  در  هفدهم قرن 

وع او  ا�نون . بود  ساخته   �س�ار  ها آن  و  کرد   انگل�� کلمات  با  اوراتور�وهایی   ساخت به �ش

. بودند  موفق  

ن  در  خود   تج���ات تمام ماهرانه  �س�ار  هندل   و  گرفت  کار   به را  مذهیب   موس��ق  و  اپرا  نوشنت

  ارکس�ت  با  اغلب ا�نون  که  رسیتاتیو،: کرد   استفادە  متغ�ی  طور به را  عنا�  از  ایمجموعه

  کاپو،  دا  صورتبه اپراها  اندازە به نه اما  انفرادی،  آر�اهای کنتینوو،  با  فقط نه و  شد �  همرا�

ر،  های گروە
�
ی  هایپردەم�ان  و  ها جلوە و  ک   که  است مس�حا   او  اوراتور�وی ماندگارت��ن. ارکس�ت

ن  برای ن  در  بار  اولنی ن  فواصل در ). بود ب��تان�ا  سلطه تحت زمان  آن  در  که( شد  اجرا  دو�لنی  بنی

  شدە ساخته خودش توسط که  کرد �  اجرا  کن�توهایی   هندل  خود،  اوراتور�وهای هایبخش

  مجموعه هندل که  بودند  موفق چنان  که  بودند  ارگ کن�توهای  ها این ابتدا  در . بودند 

 مجموعه اساس بر  که  ساخت ز� ارکس�ت  برای ،۶ اپوس گروسو،  کن�تو   دوازدە از  درخشاین 

شدە تازە . بود  شدە ساخته کور�  منت�ش  

  آهنگسازان  د�گر  و  خود  موس��ق  از  آزادانه  هندل خود، کن�توهای  و  اوراتور�وها  اپراها، در 

 سازی قطعه �ک به را  آر�ا  �ک که  طوریبه  داشت، بازآف��یف  در  نبو�ن  او . کرد �  استفادە

  آهنگساز  �ک از  ایا�دە و  داد � تطبیق مذهیب   کلمات  با  را  عاشقانه دوئت �ک کرد،� تبد�ل

  را  کار   این است ممکن  امروزە. کرد � تبد�ل فوگ �ک برای ت�  به را  آن  و  گرفت� را  د�گر 

  هجدهم قرن  در  رایج رو�ه از  افرا� اینمونه  فقط هندل اما . بدان�م ادیب  �قت �ا  تنب�

  هیچ و  نداشت وجود  کن�م� تصور  ا�نون  که  شک�  به »اصالت« از  انتظاری هیچ. بود 

ک موس��ق  ز�ان  همان  از  همه. نبود  راییت کیپ   قانون   موس��ق  مواد  و  کردند �  استفادە مش�ت

  طور به
�
. شدند � جا جابه آزادانه �سبتا  

 



 
 

 و�ژەبه لندن، تف��� هایباغ که  بود  ایدورە این. بود  کل�سا   و  اپراها  از  فراتر  هندل محب���ت

  خود، ایحرفه دوران  اواخر  در . بودند  د�گر   رو�دادهای و  ها کن�ت   مرکز  وا�سهال، هایباغ

 از  �� پا�ان  تا  بن��سد  بادی سازهای برای بزرگ اثر  �ک تا  شد  مأمور  دوم ج�ج توسط هندل

د  جشن را ) ات��ش جا�شیین  جنگ( ۱۷۴۸ سال در  ها جنگ  �ک با  همراە بود  قرار  اثر  این. بگ�ی

  وا�سهال هایباغ در  آن  تم��ن اما  شد، خراب باران  توسط اجرا . شود  اجرا  بازیآ�ش  نما�ش

  رو�داد 
گ

ن . بود  بزر�  ن�م هرکدام و  شدند  جمع آن  تماشای برای نفر  ۱۲۰۰۰ که  شد  زدە تخمنی

.  شد  لندن پل روی ها کالسکه   از  ساعته سه تراف�ک �ک ا�جاد  باعث که  کردند   پرداخت کرون 

  از  هایی گزارش   که   ن�ست تعجب جای بنابراین بود، امروز  پوند  ۵۰ حدود  معادل کرون   ن�م

  هندل موس��ق .  است آمدە دست به »پوشخوش « افرادی عنوان  به بازد�دکنندگان  این

  برای دلالاند  هایسمفویف  به شب�ه بود، فرا�سوی  بزرگ سبک به سلطنیت  بازیآ�ش  برای

بوا  چهار  و  ب�ست شامل بادی بزرگ گروە  �ک برای و  فرا�سه پادشاە . بود  شدە تنظ�م ا�  

اتوها   و  ن  از  تدر�ــــجبه  مد  این شدند؟ چه کاس�ت   از  بر��  همچنان  نوزدهم قرن  تا  اما   رفت، بنی

  ۱۸۶۱ سال تا  ایتال�ا  در  خوانندە  ��ان  کردن   اخته. داشتند  حضور  ها آن 
�
  �شدە ممن�ع رسما

اتو   چند . بود    مور�س�، آلساندرو  ها،آن  از  �� و  ماندند  با�ق  وات�کان  کر   گروە   در  همچنان  کاس�ت

ن  انفرادی ضبط چندین و  ماند  زندە ب�ستم قرن  اوا�ل تا    و  عج�ب هم آثار  این. داد  انجام ن�ی

کنندە هم . هستند  �سخ�ی  

  



 
 

 �ک آهنگساز در در�ار و کل�سا�کم: و تب�سفصل 
گ

زند�  
 

:  آمدند  دن�ا  به شد، متولد  هندل که  سا� همان  ،۱۶۸۵ سال در  د�گر  مشهور  آهنگساز  دو 

ن  یوهان  و  ایتال�ایی  اسکارلایت  دومن�کو   که  دهند �  �شان   آهنگساز  سه این. آلماین  باخ سباستنی

 متن�ع حد  چه تا  هجدهم قرن  اوا�ل در  موس��ق  تغی�ی  حال در  جهان  در  موس�ق�دانان  تج��ه

. داشت وجود  جد�د  بازارهای و  سنیت  هایحما�ت  از  ترکییب  آن  در  که  دوراین  بود؛  

 طور به  که  طلبفرصت  و  درخشان  موس�ق�داین : داشت قرار  ط�ف این سوی �ک در  هندل

  این د�گر  سوی در  اسکارلایت . برد  بهرە خود  زمان  جد�د  بازارهای و  مخاطبان  امکانات  از  کامل

  با  بود، ط�ف
�
 ب�ش�ت  در  باخ،. محدود  �س�ار   مخاطباین  و  مدرن  بازار  با  ارتبا� هیچ تق��با

  دوران 
گ

رگ نوازندە �ک او .  بود  آلمان  در  لوتری کل�سای  سنیت  کارمند   �ک خود، زند�   و  ا�

  خارج سازی موس��ق  زمینه در  ا�رچه بود، کل�سا   موس��ق  بر  اشاص�  تمرکز  که  بود  آهنگساز 

ن  کل�سا   از  ی فعال�ت ن�ی . داشت چشمگ�ی  

.  بود  اسکارلایت  الساندرو  نام به ایتال�ایی  اپرای موفق آهنگساز  �ک فرزند  اسکارلایت  دومن�کو 

وی با  را  خود  کار   دومن�کو  ن  و  پدر  راە از  پ�ی .  چشمگ�ی  موفقییت  بدون  اما  کرد،  آغاز  اپراها   ساخنت

 �ک که  جایی  تا  داشت، ایالعادە فوق  مهارت هار�س�کورد  نوازندە �ک عنوان به او  عوض، در 

ن  را  او  ،که کارهای او را د�دە بود   انگل��   حال در  دیو  صدها  گویی « است کردە  توص�ف چننی

ن  ، و  هندل  که  دارد  وجود  گزار�ش   ». هستند  ساز  آن   نواخنت  ب�ست دهه در  دو  هر  اسکارلایت

 
گ

  هار�س�کورد  روی بر  مخاطبان  حضور  در  که  شدند  متقاعد  و  کردند   ملاقات  رم در  شان،زند�

رگ و  دازند  »مهارت آزما�ش« به ا�  بر  نظ�ی یب  اینوازندە اسکارلایت  که  بود  این عمو� اجماع. ب�پ

رگ نوازندە عنوان به هندل اما  بود، برتر  هندل از  و  بود  هار�س�کورد  روی گذارتر  ا� .  بود  تأث�ی

ش برای موس��ق  معلم عنوان به پرتغال پادشاە توسط اسکارلایت  بعد، سال چند   مار�ا   دخ�ت



 
 

  با  او  ،۱۷۲۹ سال در . شد  انتخاب بود، استعداد  با  �س�ار  و  ساله دە زمان  آن  در  که  بار�ارا،

  او  شوهر . رفت اسپان�ا  به ها آن  همراە  اسکارلایت  و  کرد   ازدواج  اسپان�ا  تخت و  تاج وارث

 با  ۱۷۵۷ سال در  عمرش پا�ان  تا  اسکارلایت . شد  او  مل�ه بار�ارا  مار�ا  و  شد  ششم فردیناند 

. ماند  با�ق  سلطنیت  خانوادە  

  آثار  این. ساخت هار�س�کورد  برای سونات ۵۰۰ از  ب�ش اسکارلایت  ها،سال  این تمام در 
گ

  هم�

  در  ها آن  از  ک�  تعداد  فقط. کور�  چندمووماین   هایسونات  برخلاف بودند، مووماین تک

  در  او  که  بود  »تم��نات« � از  ایمجموعه  ها آن  ت��نمهم که  شدند، منت�ش   او  ح�ات زمان 

ن  خود  درخشش دل�ل به آثار  این. کرد   منت�ش  ۱۷۳۸ سال در  لندن   جمله از  شدند،�  تحسنی

معمو� پاساژهای   که  تکن�� کردند،� عبور  �کد�گر  روی از  ها دست ها آن  در  که  غ�ی
گ

 و�ژ�

  گفتار پ�ش که  طور همان  بود، محدود  ها سونات  این طلیب جاە  اما . بود  اسکارلایت  سبک خاص

  فقط چه باش، نداشته انتظار  خوانندە،«: کند �  ب�ان  �احتبه مجموعه این به اسکارلایت 

،  پ�دا  عمیق  قصدی آثار  این در  استاد، چه و  با�ش  مند علاقه  شو��  �کاین تنها   بل�ه کین

ن  در  تم��ن برای ه�ن  در  مبتکرانه » . است هار�س�کورد  دقیق نواخنت  

  سین  ،دوران  آن  در  که  بود  ساله سه و  پنجاە زمان  آن  در  اسکارلایت 
�
. شد �  محسوب بالا  �سبتا

  از  کوچ�  بخش تنها  »تم��نات« این و  داشت رو  پ�ش ب�ش�ت  توسعه برای ز�ادی هایسال  اما 

�ن. دادند �  �شان  را  دهد  انجام توا�ست�  او  آنچه   سال چند  در  او  هایسونات  تعداد   ب�ش�ت

   آخر 
گ

ن  و  عمق دهندە�شان  آنها  و  شدند  ساخته اشزند� مند کارهای    درخشش همچننی  این ه�ن

،. بودند  ات او  اما  بود، ایتال�ایی  �ک البته،  اسکارلایت    تأث�ی
گ

 به خود  موس��ق  در  را  اسپان�ایی  زند�

 زدن دست  پیوسته هایر�تم با  فلامنکو، تأث�ی  همه، از  ب�ش. بود  بردە کار   به زندە �س�ار   شک�

  صدای اغلب او . خورد �  چشم به آثارش در   آن  متأثرکنندە و  خشن آوازهای و  ک���دن   یپا و 

  همراە بود، فلامنکو  هایگیتار�ست   علاقه مورد  که  هایی ناسازگاری با  که  کند � تدا� را  گیتار 



 
 

 در  افراد  ت��نبلندپا�ه برای که  بود  شدە هایی سونات  وارد  که  بود  فقرا  موس��ق  این.  شود �

  خود  زمان  آهنگسازان  د�گر  بر  ز�ادی تأث�ی  توا�ست�  اسکارلایت . بودند  شدە ساخته در�ار 

  آخر  هایسونات  این اما . باشد  داشته
�
  قرن  تا  و  بودند  ناشناخته در�اری محافل از  خارج تق��با

. �شدند  منت�ش   کامل  صورت به ب�ستم  

�ن معمو�ً  ما . دهد �  قرار  جالیب  موقع�ت در  نگار تار�ــــخ �ک نظر  از  را  اسکارلایت  امر  این  ب�ش�ت

�ن که  کن�م� آهنگسازاین  بر  را  تأ��د   ها آن  از  �س  که  کساین   و  خود  اطراف�ان  بر  را  تأث�ی   ب�ش�ت

وی شخص �ک با  اما . اند داشته اند آمدە  ن ، نظر  از  کن�د؟�  چه اسکارلایت  مانند  م�ن  تار���

ە  اصالت با  آثاری او  اما . نداشت چنداین   اهم�ت  او  گفت  بتوان  شا�د    که  ساخت کنندەخ�ی

 تل�ت  ارزشمند  �س�ار   امروز  به تا  مخاطبان  و  موس�ق�دانان   توسط شدند، شناخته که  زماین 

. ند اەشد  

ن  یوهان  ن  باخ سباستنی  چندین هندل. کند �  فراهم هندل با  د�گر  ایبرجسته یمقا�سه  ن�ی

  مرکز  کل�سا   باخ، برای. بود  تر مهم  �س�ار  او   کاری  عمو� دوران  اما  داشت، کل�سایی   �ست 

 در  آهنگسازان  از   �س�اری برای که  طور همان   بود، اشای حرفه دوران  ب�ش�ت  در  او   هایفعال�ت 

  داشت) ۱۷۲۳–۱۷۱۷( ساله شش ایدورە او . بود همینطور  پرو�ستان  و  کاتول�ک  کشورهای

ن -آنهالت از  لئ��ولد  شاهزادە توسط در�اری، موس�ق�دان  عنوان  به که .  شد  استخدام کنت

  ت��نمعروف  از   بر��  بود، او  با  که  حا� در  باخ و  بود  ماهر  موس�ق�دان  �ک شاهزادە

  براندنبورگ مار� به که( ساخت را  براندنبورگ کن�توهای  جمله  از  خود  سازی هایموس��ق 

  محبوب ایتال�ایی  سبکبر  چگونه باخ که  دهند �  �شان  کن�توها   این). بودند شدە تقد�م

. است  کردە  اضافه فردیمنح��ه  هاید�دگاە  خود  ژانر  به و  �افته �سلط کور�  توسط شدە

رگ نوازندگان  ت��نبزرگ  از  �� باخ . شد �  شناخته نواز بداهه �ک عنوان به و  بود  خود  زمان   ا�



 
 

رگ  و  آلمان  در  هجدهم قرن  در  که  باشکو�   ارگ سازهای صداهای از  کامل  طور به  او  هایا�

. کردند � استفادە بودند، شدە ساخته هلند   

 تدر�ــــجبه که  فوگ �ک با  هرکدام هستند، نوازیبداهه مانند  که  نما��ش  و  قدرتمند  پرهودهای

ن  و  شوند؛� دنبال �ابد �  تکامل رال  پرهودهای« همچننی
�
  �ودهای بر  تأملایت  که  ملا��   »ک

. دارند  قرار  کل�سا   موس��ق  مرکز  در  و  هستند  لوتری  

،-آنهالت  ترک از  �س ن   در  توماس سنت لوتری کل�سای  در  موس��ق  مدیر  عنوان  به باخ کنت

�گ �  داشت عهدە بر  را  کل�سا   سه در  موس��ق  مسئول�ت او  اینجا  در . شد  کار   به مشغول لای�پ

�گ در  باخ که  سا�  سه و  ب�ست طول در . بود   آنها  ت��نمهم  توماس سنت کل�سای  که �  لای�پ

  کرال  آثار  او  بود،
گ

  و  میت   اساس  بر  مصائب: ساخت را  است  معروف آنها  خاطر  به که  بزر�

 آثار  این بر  علاوە". مینورب  در  مِس" و   ،"ک��سمس  اوراتور�وی " ،" مگن�ف�کات" یوحنا،

  از  �ک هر   اجرای برای را  تر کوتاە   کل�سایی   های کانتات   از   مجموعه سه ها سال  � او  بزرگ،

  ۲۰۰ از  ب�ش مجم�ع در  که  کرد   گردآوری  کل�سایی   تق��م در  جشن روزهای و  ها �کشنبه

. بود  کانتات  

  امر  این از  مه� ب�ان  ها کانتات   و  بود  مذهیب   تأمل برای ایوس�له موس��ق  لوتری، عبادت در 

)  ایتال�ایی  اپرای عنا� ( آر�اها  و  رس�اتیوها  و  �افتند  توسعه هجدهم قرن  اوا�ل در  آنها . بودند 

رال ( لوتری �ودهای با  را 
�
  هم و  نما��ش  هم که  کنند   ا�جاد  ژانری تا  کردند   ترک�ب) هاک

نکارانه   از  ایمجموعه او " ک��سمس  اوراتور�وی. "بود  استاد  جد�د  ژانر  این در  باخ. باشد  پره�ی

�ش پ�شگام هاینمونه  از  که  او،" مصائب . "است کانتات  شش  شدە گرفته  الهام  شوتز  های�ن

  هایکانتات  مانند  آنها . کنند �  روا�ت را  مسیح شدن  مصلوب  به منت� وقایع داستان  است،

ند � بر  در  را  هایی کوروس   و  هستند  طولاین  �س�ار    را  مردم صدای که  گ�ی
گ

  کنند،� نمایند�

 
�
. باستان  یونان  هایتراژدی   مانند  تق��با  



 
 

 عجله با  آثار  این از   بر��  که  کن�د   تصور  است ممکن داشت، که  د�گری وظا�ف تمام وجود  با 

ی ندرتبه باخ اما . اند شدە  ساخته �  دقت. دهد �  �شان  خود  مواد  با  کار   در  کامل  دقت  جز  چ�ی

 کسل  �ا  بودن  تکراری معنای به کامل
گ

 د�گر  آهنگسازی به که  است سخت. ن�ست کنند�

ن  که  کن�م  فکر   در . باشد  کردە  ترک�ب احسا� هدف حس با  را  جزئ�ات به دقیق توجه چننی

  از  نفر  �ک حداقل که  دارد، وجود  آشکار  نما�ش ،"مصائب" در  و�ژەبه  او، بزرگ آثار 

ن شگفت  لحظات او  هایکانتات   در  و . است کردە  توص�ف" اپرا مانند " را  آن  او  معا�ان   انگ�ی

یغم  تأملات �ا  شادی ن  در  که  شوند �  منتقل ملودی  هایرشته با  که  دارد  وجود  انگ�ی

ن  در  اما  پ�چند،� هم به ها شکل ت��نپ�چ�دە   از  ��. اند گرفته   شکل ز�بایی  به خود  حال  عنی

  از  خطو� بر  تأم� اثر  این. است ") ام را�ض  من" معنای به( ،۸۲ شمارە ها کانتات   ز�بات��ن

 �ک شمعون، کلمات  آنها . شود � شناخته" د�میت�س نُ�"  نام به که  است مقدس کتاب

  معبد  در آورد  برکت برای را  نوزاد  م��م،  ع��، مادر   وقیت  که  هستند  یسالمند یهودی

�ت که  را  خداوند  فرستادە او  داشت باور  که  شمعون . حضور داشت   خواهد  رهایی  را  ��ش

د  آرامش در  بود  خواهد  قادر  ا�نون  که  گ��د � است، د�دە بخش�د    �ک با  باخ خوانندە. بم�ی

بوا  یشگفت  طور به و  �ابد � تکامل تدر�ــــجبه آن   ملودی  که  شود �  همرا� ا� ن   از  ح� انگ�ی

. کند �  منتقل را  رضا�ت و  آرامش  

   که  حا� در 
گ

�گ کل�ساهای  محور  حول باخ زند� � ن  او  چرخ�د،� لای�پ   کالجیوم" �ک با  همچننی

  که  آلمان  �ا�  در  موس��ق  هایانجمن از   �س�اری از   �� بود، ارتباط در " موز�کوم

ال و  مجل� موس��ق  تا  آوردند � هم گرد   را  دانان موس��ق   در . کنند   اجرا  مق�اسکوچک   ارکس�ت

�گ، �   و  دا�شگاە دا�شج��ان  جمله از  خوانندە، و  نوازندە چهل حدود  شامل انجمن این لای�پ

  و  کردند،�  برگزار  را�گان  هایکن�ت   کافه   �ک در  هفته هر  آنها   و  بود  ای،حرفه دانان موس��ق 

  کن�توی  دو  شامل نوشت آنها  برای باخ  که  آثاری. داشتند  اجرا  باز  فضای در  تا�ستان  در 

  دست از  که  د�گر  �س�اری احتما�ً  و  بود،) و�ولن دو  برای( دو�ل کن�توی  �ک و  و�ولن



 
 

ن  او . اند رفته  دە  طور به  هرگز  ا�رچه که  بود  هار�س�کورد  کن�توی  پ�شگام  همچننی   مورد  گس�ت

. کرد   ا�جاد  آیندە در  پ�انو  کن�توی  برای  ایپا�ه  نگرفت، قرار  استقبال  

  از  هایی مجموعه  داشت عادت باخ اند،شدە نوشته واضح هد�ف  برای که  آثاری این از  جدا 

  �ک عنوان به شا�د  کنند،�  کاوش  را  ژانر  �ک امکانات تمام رسد �  نظر  به که  �سازد  موس��ق 

  بود،" فوگ  ه�ن " روی بر  کار   حال در  درگذشت، ۱۷۵۰ سال در  او  که  زماین . آموز�ش   مدل

  با  بلندمدت پروژە �ک
گ

د � را  تم �ک او  آن، در . ز�اد  پ�چ�د�   ترک�ب مختلف هایروش و  گ�ی

���نت  از  عظ�م اثر  این. کند �  برر� فوگ ب�ست حدود  از  �ی �ک در  را  آن  توسعه و    کان�ت

  ب�ان  برای را� عنوان به موس��ق   مورد  در   ر�سا�س از  پ�ش د�دگاە با  ب�ش�ت  رسد � نظر  به

 
گ

  اما . هجدهم قرن  تر گرا�انه ا�سان  هایدغدغه  از  �ک هر  با   تا  باشد  مرتبط خدا  جهان  پ�چ�د�

���نت  روی  بر  کار   باخ، برای   کان�ت
�
�ن. ن�ست ذهین  تم��ن  �ک �فا   حس او  هایفوگ به�ت

  دستاورد  و  رس�دن  از  ح� با  زمان، آن  سازی موس��ق  هر  مشابه دارند، ا�ساین  درام از  قوی

. رس�د �  پا�ان  به که  زماین   

ن او  د�گر  بزرگ اثر  دو  مورد  در  امر  این   برای ،باخ" گلدبرگ  هایوار�اسیون . "کند �  صدق ن�ی

  که  است تم �ک روی بر  ها وار�اسیون  از  ایمجموعه  ،هار�س�کورد 
�
 در  ممکن سبک هر  تق��با

د،� بر  در  را  زمان  آن    خاص طور به  باخ که  چال�ش  ،)راندها( ها کانن  از  �ی �ک ،جمله از  گ�ی

  باشد  شدە کوک  ایگونهبه  که  سازی  معنای به" (کوکخوش  کلاو�ه. "داشت علاقه آن  به

 عدد  دو  است، فوگ و  پرهلود  هشت و  چهل  شامل) نواخت آن  روی کل�دی  هر  در  بتوان  که

  کامل  طور به  آثار  این امروزە که  شد � زدەشگفت  این  از  احتما�ً  باخ. مینور  و  ماژور  گام  هر  در 

  و  ها سبک کردن   روشن و  کاوش  برای  مناب� عنوان به را  آنها  او . شوند �  اجرا  کن�ت  در 

. بود  گرفته  نظر  در  زمان، هر  در  قطعه �ک مختلف، هایتکن�ک  



 
 

  آلماین  موس��ق  بزرگ خط �ک گذار بن�ان  پدران  عنوان به را  هندل و  باخ ،بعدی آهنگسازان 

 و  شومان  ش��رت، و  بتهوون  ط��ق  از  موتزارت و  ها�دن  گلوک،  از  که  گرفتند   نظر  در 

  هندل و  باخ. �افت امتداد  وا��ن  و  برامس تا  مندلسون 
�
  هایتخ�ل با  آهنگسازاین   واقعا

 فردیمنح��ه   هایروش به را  خود  زمان  موس�قایی  ز�ان  مرزهای که  بودند  العادەفوق 

ش ن  به. است  ارزشمند  همچنان  آنها  موس��ق  و  دادند  گس�ت   فضای من که  است  دل�ل همنی

 و  ایتال�ایی  دانان موس��ق  به اندازە همان  به آنها   موس��ق  اما . امدادە اختصاص آنها  به را  ز�ادی

  پدران  عنوان به آنها  ا�دە. ا�مد�دە که  طور همان  ها،آلماین  به که  است مدیون  فرا�سوی

 از  قوی حس با  بعدی ن��سندگان  شد�د  هایتلاش نت�جه" آلماین  خط" �ک گذار بن�ان 

. بود  آلماین  ناسیونال�سم  

  



 
 

روشنگری و انقلاب: ب�ست و دومفصل   
 

 عقلان�ت بر  تأ��د . زد �   م�ج هوا  در  تازە هایناآرا�  و  جد�د  هایا�دە  هجدهم، قرن  گذر   با 

  این. آورد  وجود  به را  روشنگری نام به ایفلس�ف  جنبش جامعه، اساس عنوان به  ا�ساین 

ن  �عت به اما  بود، متمرکز  فرا�سه در  جنبش   انگلستان، آلمان، در  متفکرایف  و  شد  المل�بنی

ن  آن   مرکزی پروژە. کرد   جذب خود  به را  روس�ه و  شما� آم��کای اسکاتلند،  چند  کتایب   نوشنت

ها  علوم،" تمام س�ستمات�ک طور  به که  بود " دا�شنامه " نام به جلدی  را " صنایع و  ه�ن

دە  طور به  آن  مقالات اما . دهد  پوشش ی، دا�ش هایجنبه تما� به ایگس�ت   جمله  از  ��ش

ش  فلسفه  و  شنا�مردم  س�است، باورها،   بزرگ هایبحث  برای کانون   �ک به و  �افت  گس�ت

 به  را  آن  و   کردند �  انتقاد  کل�سا   از  شدت به اص�  ن��سندگان  از  �س�اری. شد  تبد�ل زمان  آن 

ل  و  قدرت اعمال برای خرافات از  استفادە دل�ل ن  ها آن . کردند �   محکوم کن�ت   همچننی

  این. کردند �   محکوم را  استبدادی هایدولت  و  حا�مان  توسط ها آزادی   هایمحدود�ت 

  در   ب��تان�ا  مستعمرات در  ابتدا  شد، منجر  انقلاب  به قرن  آخر  ر�ــع در  ها اتور�ته به ها چالش 

. ارو�ا  �ا�  در  هایی انعکاس  با  و  فرا�سه در  سپس و  شما� آم��کای  

  چگونه که  ا�مد�دە گذشته  قرون  طول در  داشت؟ موس��ق  با  ارتبا� چه مسائل این

وهای تأث�ی  تحت دانان موس��ق  و  موس��ق  ند �  قرار  جامعه و  قدرت ن�ی   م�انه در  ا�نون،. گ�ی

وع جد�د  هایناآرا�  و  مباحث هجدهم، قرن  گذاری به �ش   این. کردند   دانان موس��ق  بر  تأث�ی

ات ، علم در�ارە هایی بحث  از  تأث�ی   �  بر  اختلافات تا  موس��ق
گ

، برابر  در  پ�چ�د�
گ

  و  ساد�

ن  توهای در�ارە مقامات با  مناقشات  همچننی . بود  متغ�ی  نبود، �ا  بود  مجاز  آنچه و  اپرا   لی�ب  

  و  علم در�ارە ها بحث  که  بود  فرا�سه در 
گ

�ن موس��ق  پ�چ�د�   جرقه. داشت را  شدت ب�ش�ت

  سال در  رامو  ف�ل�پ-ژان  فرا�سوی آهنگساز   توسط که  بود  موس��ق  نظری اثر  �ک آن  اول�ه



 
 

 �افته تقل�ل آن   طب�� اصول به که  هارموین  در�ارە ایرساله " عنوان  تحت شد، منت�ش  ۱۷۲۲

ن  این." است   بود  �افته توسعه ارو�ا  در  که  بود  هارموین  اصول توضیح برای عمدە تلاش اولنی

ن  ر�ا�ض  روابط و  هارمون�ک �ی ایپا�ه طب�� پد�دە به را  آن  و   مرتبط  مختلف هاینُت  بنی

  برای مبنایی  و  بود  عل� عقلان�ت  و  ر�ا�ض   هاینوشته روح�ه در  او  رو�کرد . کرد �

. کرد   فراهم موس��ق   تئوری در�ارە بعدی هاینوشته  

  جدل �ک مرکز  در  را  خود  زودی به رامو  اما  برسد، نظر  به خشک موضو�  است ممکن این

  آهنگساز  عنوان به  رامو  خود،  کار   از  مقطع این در . �افت فرا�سه موس��ق  جهت در�ارە عمو�

 دیر ) اسکارایت  دومن�کو  مانند (  او  اما . بود  شدە شناخته کل�سا   موس��ق  و  هار�س�کورد  قطعات

ن  بود، ساله پنجاە رامو  وقیت   ،۱۷۳۳ سال در . بود  شکوفا شدە   نام به خود  اپرای اولنی

وی لو� مدل از  اپرا  این ظاهر، به. کرد   اجرا  پار�س در  را " آر�� و  هیپول�ت"   و  کرد �   پ�ی

  باز  چهاردهم لویی  دوران  به که  بود  فرا�سوی  در�ار  سنت در  فراوان  هایرقص   شامل

اسیون  و  ها هارموین  اما . گشت�  با  بود، قب� فرا�سوی اپرای از  تر پ�چ�دە �س�ار  آن  ارکس�ت

  دو  شدت به منتقدان  و  تماشا�ران . بود  ندادە رخ لو� موس��ق  در  هرگز  که  هایی د�سونا�س 

  د�دند؛�  آیندە سویبه را� عنوان به را  آن و  �افتند  اص�ل و  تازە را  آن  بر�� . شدند  دسته

. د�دند �  بود، شدە ا�جاد   لو� توسط که  فرا�سوی  ظ��ف سنت به خ�انیت  را  آن  د�گران   

  او  بعدی اپراهای با  رامو  شهرت که  زماین  حیت  و  گرفت  شدت  ها سال  طول در  بحث این

وع تر بزرگ جدل �ک شد، تثب�ت . شد  �ش  

  کمدی  اپرای  و  آمدند   پار�س به ۱۷۵۲ سال در  که  ایتال�ایی  تئاتر  گروە  �ک توسط بار این جرقه

ن " (پادرونا �و�ا  لا " نام به پرگولزی بات�ستا  جیوواین  از  ایپردە �ک   تبد�ل خانم به کن�ی

 . شد  زدە کردند،  اجرا  پار�س اپرای خانه ت��نبزرگ در  را ) شود�
گ

 اپرای این دلپذیر  ساد�

  با  را  آن  تا  داشت آن  بر  را  برجسته ن��سندگان  کوچک
گ

  اپرای برق و  زرق پر  هایپ�چ�د�



 
 

  روسو  ژا�-ژان  معروف، ف�لسوف نقدها  این پ�شتاز . کنند   مقا�سه رامو، آثار  و�ژەبه  فرا�سه،

  او . بود 
گ

ن  ساد� ن  را " پادرونا �و�ا   لا " دلنشنی   موس��ق  مقابل در  را  آن  و  کرد �  تحسنی

  همراە »وحش�انه« هایهارموین  و  »غرّ�ش «  صداهای با  او  اعتقاد  به که  داد �  قرار  فرا�سوی

ن  خود  روسو . بود  ن  هم و  بود  موس�ق�دان  ک�  ن�ی  �ک سادە اپرای �ک موس��ق  هم و  منت

  اجرا  پار�س در " پادرونا �و�ا  لا "  از  �س ماە دو  که  نوشت را " روستا گو پ�ش" نام به ایپردە

ن  مورد  و  شد    و  زشیت  از  روسو  انتقاد . گرفت  قرار  پادشاە تحسنی
گ

 در  فرا�سه، موس��ق  پ�چ�د�

 تریعمیق  دلا�ل روسو  که  کن�م  درک  وقیت  اما  برسد، نظر  به حد  از  ب�ش است ممکن اول نگاە

ن  برای   تحسنی
گ

  به اعتمادییب  و  ساد�
گ

ی معنای داشت، پ�چ�د� . کند � پ�دا  ب�ش�ت  

 توسعه ،دو  این چگونه اینکه است، ا�ساین  جامعه و  طب�عت در�ارە او  هاینوشته ت��نمهم

ی چه و  اند �افته �  که  رس�د  نت�جه این به او . است آمدە دست به �ا  رفته  دست از  چ�ی

  »اول�ه« هایا�سان  او، باور  به. اند شدە  دور  خود  اول�ه طب�عت از  مدرن  هایا�سان 

 
گ

  مخرب س�ل در  تدر�ــــج به اسا� ک�ف�ت  این اما  داشتند، ایسادە هایزند�
گ

 و  پ�چ�د�

،  به بازگشت برای روسو  آرزوی. شد  غرق تمدن 
گ

  منجر  »نج�ب وح�ش « مفهوم به ساد�

  گنا�یب  و  است �شدە متمدن  که  ا�ساین  شد؛
گ

  قابل بنابراین و  کردە  حفظ را  ابتدایی  زند�

ن  . است تحسنی  

دە  بحث  �ک از  بخ�ش  این .  بود  د�گر  هایفرهنگ  مورد  در  ارو�ایی  متفکران  م�ان  در  تر گس�ت

ی،تناقض طرز به � ن   برای که  بود  »پ�چ�دە حد  از  ب�ش« راموی این آم�ی   هایفرهنگ  بار  اولنی

  ۱۷۳۵ سال در  که"  عاشق هایایندی " اشباله اپرای در . داد  بازتاب خود  موس��ق  در  را  د�گر 

  فرا�سوی معمول قالب طبق باله-اپرا این. داد  انجام را  کار   این  او  رفت، صحنه به پار�س در 

رها   آر�اها، از  غین  ترکییب  با  بود،
�
 غ��ب و  عج�ب مکان  �ک در  آن  پردە هر  اما . ها باله  و  ک

 و  عاشقانه ماجراهای  بر  و  داشت قرار   – شما� آم��کای و  ایران  پرو، ترک�ه، – متفاوت



 
 

تو  ن��سندە و  رامو . داشت تمرکز  ها ارو�ایی  و  بوم�ان  م�ان  ها رقابت   منت�ش  توص�فات از  لی�ب

  از  صحنه �ک اما . گرفتند   الهام  شد،�  وارد  مسافران  سوی از  اخ�ی  هایسال  در  که  ایشدە

. بود  شدە گرفته  الهام مستق�م  مواجهه �ک  

  فرا�سه مستعمرە زمان  آن  در  که( نویا��  از  آم��کا  بو� قب�له رئ�س  شش ،۱۷۲۵ سال در 

  انجام ملاقات این که  هنگا�. کنند   د�دار  پانزدهم لویی  شاە با  تا  شدند  آوردە فرا�سه به) بود

  تئاتر  �ک در  بعدها . کرد �  اعلام را  فرا�سه تاج به ها آن   وفاداری که  شد  خواندە اینامه  شد،

 هرگز  این از  پ�ش که  هایی رقص کردند؛  اجرا  را  خود  سنیت  رقص سه قبا�ل رؤسای پار�س، در 

ن  برای رامو  بخشالهام  صحنه این. بود  �شدە د�دە پار�س در   »هاساواژ « رقص  نوشنت

  از  بخ�ش  سپس و  شد  نوشته هار�س�کورد   برای ایقطعه عنوان به ابتدا  که  شد ) هاوح�ش (

  افزودن   برای ایادو�ه عنوان به »عجا�ب« از  استفادە از  اول�ه اینمونه این. شد  اپرا  آخر  پردە

 آشکارا   عنا�ی ز�را  رسد،� نظر  به زا مشکل  کام�ً   مد  این  امروزە البته. است اپرا  به طعم

ن  هجدهم قرن  تماشا�ران  اما . داشت خود  در  نژادپرستانه   مدرین   هایحساس�ت   چننی

. �افت ادامه نوزدهم قرن  تا  مد  این و  نداشتند   

  ها ارو�ایی   که  داشت وجود  ای�شانه  آ�ا 
�
  بودند، مند علاقه د�گر  هایفرهنگ  موس��ق  به واقعا

 در  که  موس��ق  تار�ــــخ بود؟ خودشان  آثار  در  تن�ع ا�جاد  برای ایادو�ه از  استفادە تنها  این �ا 

  ها ارو�ایی  که  دهد �  �شان  ا�م،کردە  برر� گذشته  هایقرن 
�
  موس��ق   از  کامل  طور  به تق��با

  هرچه را  ارو�ایی  موس��ق  که  کردند   ا�جاد  هارموین  جد�د  ز�ان  �ک و  برگرداندند  روی جهان 

وع ها ارو�ایی  وقیت . کرد   دور  آن  جهاین  هایر�شه  از  ب�ش�ت    موس��ق  بازشنا� به �ش

  از  محدود  هایی �شانه  تنها  مسافران، هایگزارش   و  استعمار  ط��ق از  کردند،  د�گر  هایفرهنگ

. بود  خصومت �ا  توج�یب  ب�ش�ت  ،غالب نگرش که  حا� در  داشت، وجود  مجدد  تعامل  



 
 

�ق  هند  کمپاین   ط��ق از  ب��تان�ا  ،۱۷۶۵ سال تا   استان  ثروتمندت��ن بنگال، آن،  ار�ش و  �ش

ل  تحت را  هند، ن .  داشت کن�ت  هستینگز، وارن  توسط رحم،یب  کلایو   رابرت بنگال، فرماندار  اولنی

ن  بود، شدە آن  فرهنگ و  هند  عاشق که  مردی   صحبت هندی ز�ان  چندین به او . شد  جا�شنی

 اما . کرد   حما�ت  هندی مقدس متون  ترجمه از  و  بخواند  را  هندی آوازهای کرد   تلاش و  کرد �

  کسب  برای را  آن  منابع و  مردم تا  بودند  آمدە هند  به هستینگز، وارن  جمله از  ها،ب��تان�ایی 

ن  و  کنند   استثمار  سود    رق�ب. بود  نادر  ایحاش�ه  مسئله �ک هندی فرهنگ از   قدرداین  چننی

  »بهبودن�افته و  نادان « را  ها هندی فرا�س�س، ف�ل�پ بنگال، در  قدرت برای هستینگز 

 جهان  �ا�  در  که  کند � خلاصه را  استعمارگران  ز�ان  خویب به  عبارت این  و  دا�ست�

. کردند � اعلام را  خود  برتری  

  نهند، ارج را  شان سلطه  تحت مردم فرهنگ  که  کرد   اعتماد  استعماری حا�مان  به شد ن�  ا�ر 

، مبلغان   سال در . داشتند  تریهمدلانه هاید�دگاە  گا�  ف�لسوفان  و  ن��سندگان  مذهیب

دە  مدخل �ک در . کرد   منت�ش  را  خود " موس��ق  نامهفرهنگ" روسو  ،۱۷۶۸   در�ارە گس�ت

  بوم�ان  آواز "  و " ایراین  آوای"  ،"چیین  آوای" �ک) ارو�ایی  ن���نت در ( شامل او  ،"موس��ق "

های به مردم که  گذشته  قرون  طول در  که  کند �  ب�ان  روسو بود" داکانا   اند،پرداخته ز�با  ه�ن

 دارای ارو�ای�ان  تنها  اما  دارد، را  خود  به  مخصوص ملودی و  موس��ق  جهان  در  قوم هر "

  و  هارموین 
گ

ینت�جه به را  او  موض�ع، این." هستند   هماهن�   استدلال او . رساند �  جالیب  گ�ی

�ق   اقوام موس��ق  ا�ر  که  کند � ن  هارموین  از  استفادە بدون  یونان�ان  و  �ش ات چننی   شگر�ف  تأث�ی

ی ما  هارموین  تمام که  نکن�م تصور  که  است  دشوار  �س�ار « است، داشته � اع �ک جز  چ�ی  اخ�ت

 بود�م، حساس ه�ن  حق��ق  هایز�بایی  به �سبت  ب�ش�ت  ما   ا�ر  که  است،  ناهنجار  و  گوت�ک

  هایفرهنگ از   �س�اری در  موس��ق  د�د�م، که  طور همان  ». رفت�من�  آن  دنبال به هرگز 

  گ��د �  درست نکته این  مورد  در  روسو  اما  است،  دادە توسعه را ) چندآوایی ( فویف پ�  جهان،

 به حمله  برای واقع�ت این از  او .  است  نظ�ی یب   ارو�ایی  آ�وردهای و  هارموین  س�ستم که



 
 

 
گ

  و  کند � استفادە رامو، و�ژەبه  فرا�سوی،  هارموین  هایپ�چ�د�
گ

 را  ایتال�ایی   موس��ق  ساد�

  هایهارموین  بدون  موس��ق   که  نرفت جلو   قدری به روسو  خود  حال، این با . دهد �  ترجیح

ن  در  و  مدرن  کامل  طور به " روستا گویپ�ش" او   اپرای  �سازد؛ ارو�ایی   �سخه مانند  حال عنی

. است لو� از  ایشدەسادە  

 د�گر  هایفرهنگ  موس��ق  در�ارە اطلاعات ت��ن دقیق  از  بر��  که  بودند  مذهیب  مبلغان  این

 ب�ش امیوت،  ماری  ژوزف ژان  نام به فرا�سوی �سو� کش�ش  �ک. کردند   ارائه را  دورە این در 

ن  در  مبلغ عنوان  به سال چهل از  ن  فرهنگ  مطالعه به ۱۷۵۱ سال  از  و  گذراند   چنی   چنی

، موس��ق  در�ارە هایی �ادداشت " نام به نوشت ایرساله  او . پرداخت ."  مدرن  و  باستان  چیین

، موس��ق  عمیق درک به م�ل چگونه که  دهد �  توضیح او   آن، نظ��ات و  قواعد  چیین

  در  آن   اهم�ت
گ

ن  و  زند�  به او .  است دادە پرورش خود  در  را  آن  باستاین  تار�ــــخ و  چیین   هایآینی

ن  ها آن  سازهای و  ها مق�اس  صدا، درک در  ها چیین  روش برر�   از  د�گر  ��. ه استپرداختن�ی

ن  توص�ف در  هالدە، دو  باپت�ست-ژان  �سو�، مبلغان   را  ایچیین  آوای ،۱۷۳۵ سال در  چنی

. بود  کردە  �ادداشت  کند،�   ذکر  خود  نامهفرهنگ در  روسو  که  

  موس��ق   مُدهای"  در�ارە ایمقاله  ۱۷۹۲  سال در  هند، در  انگل�� وک�ل جونز، و�ل�ام � 

 وارن  فرماندار . کرد   گردآوری   را " هندوستاین  هایآوای "  از  ایمجموعه  و  نوشت" هندوها

  اسا� مشکل �ک اما .  کرد   توص�ف هندی اص�ل هایملودی عنوان  به را  آواها  این هستینگز 

ن  هند، موس��ق  در  ر�تم و  کوک  ظرا�ف تواند ن�  ارو�ایی  ن���نت : دارد  وجود   سایر  و  چنی

ن  بنابراین. کند   منتقل ن�ستند، سازگار  ارو�ایی  قراردادهای با  که  را  ها فرهنگ   هایی رون��� چننی

. باشد  ن�کو  ن�ت که  هم  هرچقدر  باشند،" اص�ل" کام�ً   توانند ن�  هرگز   

�ات این تأث�ی    توا�ست�  چیین  و  هندی موس��ق .  بود  محدود   �س�ار  ارو�ایی  آهنگسازان   بر  ��ش

 این  از  زماین  تنها  ارو�ایی  آهنگسازان   ک�  طور به  اما  باشد، کنجکاوی  برای  جالب موضو�



 
 

�ق " طعم به که  کردند �  استفادە اطلاعات ق. داشتند  ن�از " �ش ن  معماری و  ه�ن  در  گرایی �ش   ن�ی

،  فردر�ک. بود  مد    پو�سدام در  خود  کاخ  محوطه  در  چیین  خانهچای  �ک پروس، پادشاە کب�ی

  قرار  چیین  کلاە  و  لباس با  هایی شخص�ت  از  هایی مجسمه   ساختمان، اطراف در . ساخت 

ن  لندن  در  وا�سهال هایباغ. چیین  تا  رس�دند � نظر  به ارو�ایی  ب�ش�ت  ها چهرە اما  ،ند داشت  ن�ی

ق " ن�ع این مشکلات به  ما  مدرن، دوران  در . بودند  تر� چادر  �ک شامل . ا�مبردە یپ " گرایی �ش

  عنوان به  را  خار��  هایفرهنگ داشت تما�ل سبک این ،"نمایی عج�ب "  اشکال سایر  مانند 

 ها آن  عج�ب هایتفاوت بر  و  دهد  تقل�ل غریب  بینندگان  و  مخاطبان  کنجکاوی  برای  اش�ایی 

ن  به اهم�ت دادن  به عادت هجدهم قرن  در  ارو�ایی  بینندگان  و  مخاطبان  اما . کند   تأ��د   چننی

. نداشتند  هایی نگرش  

  آلماین  شاعر . دادند  �شان  د�گر  هایفرهنگ به تریجدی علاقه ابتدا  که  بودند  شاعران  این

  حافظ،  اشعار  مجذوب او . شد  درگ�ی  فار� و  چیین  ادب�ات با  گوته  فون  ولفگانگ یوهان 

 به ) کوتاە  اشعار  از  ایمجموعه( او  دیوان  که  ایران، چهاردهم قرن  شاعر 
گ

  ترجمه آلماین  به تاز�

�ق -غریب  دیوان "  خود،  مجموعه با  گوته.  د گرد�  بود، شدە   و  داد  پاسخ اشعار  این به ،"�ش

ض  اب ها،باغ طل�ع، هایز�بایی  عشق، �خو�ش  و  رنج مانند   حافظ، مضامنی   سایر  و  جاری �ش

ض  . داد  بازتاب پرداخت�م، ها آن  به چهارم فصل در  که  را  فار� و  عریب  شعر  سنیت  مضامنی  

  ب�ابند، را  »د�گری« تا  کنند   جستجو  را  دوردست حد  این تا  نداشتند  ن�ازی شاعران  اما 

  که  مردماین 
گ

ق به گوته  که  حا�  در . بود  ب�گانه خودشان  با  فرهنگشان  و  زند�   نگ��ست،�  �ش

  به را  خود  توجه وردزورث و�ل�ام انگل�� شاعر 
گ

  منطقه در  کارگر   عادی مردم زند�

   که  ایطبقه  کرد؛  معطوف  انگلستان  هایدر�اچه 
�
های در  عموما  گرفته  ناد�دە ممتاز  افراد   ه�ن

عادی طور به ز�این  با  که  کرد   منت�ش  روستای�ان  د�گر  و  چ��انان  در�ارە اشعاری او . شد �   غ�ی

  هایسخیت  سادە،
گ

  ضد « احساسات. کرد � ب�ان  را  طب�عت با  ارتباطشان  و  ها آن  زند�



 
 

  آزادی  برای آن  اول�ه وعدە و  فرا�سه انقلاب برای او  شوق و  شور  با  وردزورث »گرایی نخبه

  طول در  فرا�سه در  را  مدیت  وردزورث. بود  سو هم  حا�م طبقات استبداد  از  عادی مردم

 ا�ر  و�ژەبه دم،سپ�دە آن  در  بود�م زندە که  دم آن  به خوشا : «نوشت  بعدها  و  گذراند   انقلاب

  به وردزورث سن، افزا�ش و  خشونت به انقلاب نزول با  اما !» بود  بهشت جا آن  بودی، جوان 

  عن�ی عادی مردم گذاریارزش  حال، این با . برگرداند  روی راد�کال احساسات این از  تدر�ــــج

دە   تأث�ی  که  بود  ادب�ات در  قدرتمند  و  جد�د  ا�ف  تبار  از  که( گوته  حیت . داشت ایگس�ت )  بود ا�ش

 شاعر  و . شدند  گرفته  نظر  در  فول�لور  هایترانه عنوان به اشتباە به که  نوشت  سادە اشعاری

  کش�دن   تص��ر  به با  برنز، رابرت اسکاتلندی،
گ

ن  و  اسکاتلند  در  فقرا  زند�  لهجه به اشعار  نوشنت

ن  شهرت به اسکاتلندی، . رس�د  المل�بنی  

  سال در  لندن  در " گدا�ان   اپرای" موفق�ت  شاهد  قب�ً   بود؟ چه موس��ق  بر  ها این همه تأث�ی 

 آلماین   ف�لسوف  ،۱۷۷۸ سال در . بود  محبوب عام�انه هایترانه  شامل که  ا�مبودە ۱۷۲۸

ن  هردر  گوتف��د   یوهان  منت�ش  را  عام�انه هایترانه در�ارە خود  پ�شگامانه جلدهای نخستنی

  هایترانه  برای مد  �ک امر  این. کرد   ابداع را " فول�  هایترانه " اصطلاح او  واقع در  – کرد 

  و  انگل�� هایترانه. شد  تبد�ل سودآور  وکاریکسب  به ها آن  انتشار  و  انداخت راە به عام�انه

 تا  گرفت  عهدە بر  را  ایپروژە  ادینبورگ از  تامسون  جورج. بودند  موفق و�ژەبه  اسکاتلندی

  مجموعه
گ

 روز، آهنگساز  مشهورت��ن و  کند   منت�ش  را  اسکاتلند  عام�انه هایترانه از  بزر�

ن  برای را  ها�دن، جوزف  و�ولنسل و  و�ولن اخت�اری هایبخش و   پ�انو  هایهمرا�  نوشنت

  به پاسخگویی  برای بود، محدود  »اص�ل« فول�  هایترانه  عرضه که  آنجا   از . کرد   استخدام 

  هنگا�. شدند  اضافه مجموعه به) برنز رابرت از  �س�اری  جمله از ( جد�دی هایترانه بازار،

. دهد  ادامه را  کار   این که  کرد   متقاعد  را  بتهوون  تامسون  درگذشت، ۱۸۰۹ سال در  ها�دن  که  



 
 

، طبقات به جد�د  علاقه دهندە�شان  چندان نه  امر  این ن ی برای مدی عنوان به  بل�ه پاینی �   چ�ی

 و  ها�دن  هایهمرا� . بود  رشد   حال در  متوسط طبقه م�ان  در  »نمایی عج�ب « ک�  و  داخ�

  خدمتکاراین  مانند  بودند، شدە رام ها ترانه که  گفت  بتوان   شا�د . نبودند  آمادە پخته و  بتهوون 

  فول�لور   هایترانه ا�رچه. کنند   رفتار  چگونه جد�دشان  هاییون�فرم در  اند گرفته  �اد  که
�
  قطعا

ان، اص� هدف اما  ،"گدا�ان   اپرای" مانند  شدند،�  اجرا   عمو� محافل در    هایخانه  نا�ش

م . نواختند � پ�انو  و  خواندند �  آواز  ایفزایندە طور به  زنان  آن  در  که  بود  مح�ت  

  



 
 

مد روز  یبردگان آف��قایی و ارو�ا: ب�ست و سومفصل   
 

 ناپذیر اجتناب  و  بزرگ موض�ع �ک اینجا  تا  ها فرهنگ د�گر  با  ها ارو�ایی  تعامل در�ارە من بحث

 زمینه در  ام،کردە  اشارە آن  به قب� هایفصل در  گا�.  داریبردە: است  انداخته تأخ�ی  به را 

  جهان  مختلف هایبخش در  و   باستان  هایزمان  از  داریبردە. استعمار  و  جنگ
گ

  ثابت و�ژ�

 در�ارە رشدی به رو  آ�ا� غرب در  ن��سم،�  که  طور همان . است  بودە ا�ساین   جوامع

 پا�ه بر  ما   شهرهای و  مردم  رفاە  از  ز�ادی بخش که  تجاریت  دارد، وجود  آف��قایی  بردگان  تجارت

  شا�سته که  مق�ا� در  رس�د، خود  اوج به هجدهم قرن  در  تجارت این. است شدە بنا  آن 

  ا�ساین  نوعان هم با  رحمانهیب  رفتار  این که  کن�د   فکر  است ممکن. شود  خواندە صنعیت  است

  »روشنگری« و  عل� دا�ش سوی به و  خرافات و  تعصب عل�ه هجدهم قرن  حرکت با 

  این به نام�م،� »علم« را  آن  امروز   آنچه اما .  است بودە ناسازگار 
گ

  از  تفک�ک قابل ساد�

. ن�ست دار ر�شه  هاینگرش  

  حقایق به کردند � تلاش پژوهشگران  آن  در  که  بود  بندیطبقه  بزرگ دورە هجدهم قرن 

. �ابند  دست است، ها ا�سان  البته و  حیوانات گ�اهان،  در   تن�ع ز���نای  که  شمو�جهان 

ن  هایی تفاوت  که  شد  انجام ا�سان   کالبدشنا�  زمینه در  مطالعایت  ن  و�ژەبه و  ها گروە   بنی   بنی

 تا  گرفتند   قرار  استفادە مورد  راحیت  به ها تفاوت  این. کرد   آشکار  را  ها آف��قایی  و  ها ارو�ایی 

ن « عنوان  به ها آف��قایی   در�ارە غالب د�دگاە   از  بر��  حیت . شود  تأی�د  ها ارو�ایی  از  »ترپاینی

ن  روشنگری ع�  متفکران  ت��نراد�کال   ف�لسوفایف : ببینند  را  نگرش این نادرسیت  نتوا�ستند  ن�ی

 د�دگاە داشتند، روشن ذهین  د�گر   موارد  از  �س�اری در  که  هیوم، دی��د  و  ول�ت  مانند 

ن  موض�ع این مذهیب  عد بُ . پذیرفتند  را  ها ارو�ایی  از  تر �ست  عنوان  به ها آف��قایی   وجود  ن�ی

 را  ا�سان   جمله از  کامل  های گونه   ،خدا  که  باور  این. داد �  قرار  الشعاعتحت  را  علم که  داشت



 
 

 به ا�نون  آنچه به بودند، شدە انحطاط  دچار  زمان  مرور  به آنها  و  بود  کردە  خلق ابتدا  در 

  وجود  ها سال  � تبع�ض این  برای مخالفایف . کرد �  کمک  شناس�م،� نژادی تبع�ض عنوان 

د  این اما . �افت توسعه نوزدهم قرن  تا  داریبردە عل�ه کارزاری  و  داشتند     بود  طولاین  �س�ار  ن�ب

. است ن�افته پا�ان  هم هنوز  و   

وع ها پرتغا� پانزدهم قرن  از    بردگان  خ��د  پاپ. کردند   ارو�ا  به آف��قا  از  بردگان   بردن  به �ش

مس��   �افت ز�ادی تعداد   به اسپان�ا  و  ایتال�ا  در  زودی به و  دا�ست مجاز  را  ها پرتغا�  از  غ�ی

  گرفته  کار   به آلمان  و  انگلستان  در  خدمتکار  عنوان  به سابق بردگان  از  �س�اری. شدند �

 د�دە ترومپت و  طبل نوازندگان  عنوان  به  و�ژە به دانان،موس��ق  م�ان  در  آنها . شدند 

ی  ترومپت نوازندە با  ۱۵ فصل در ( . شدند �   تا  انگل�س). شد�م آشنا  بلانکه، جان  هشتم، ه�ن

  طول در . کردند �   کار در آنها   بار�ادوس در  بردگان  که  بود  ن�شکر  مزارع  دارای هفدهم قرن 

  آم��کا   و  کارائ�ب  مزارع در  اجباری کار   به را  آف��قایی  م�لیون  سه حدود  انگل�س هجدهم، قرن 

  بود، عظ�م آن  پ�امدهای. داشت  قرار  نفر  م�لیون  �ک حدود  با  فرا�سه آن  از   �س. کرد   منتقل

  گرفته  مزارع در  وحشتنا� هایبدرفتاری  و  ب�ش�ت  هایمرگ  اطلس،  اق�انوس  مس�ی  در  مرگ از 

. آف��قا  در  جامعه بر  عمیق تأث�ی  تا   

  که  کردم  اشارە  ۲۰ فصل در . بود  سودآور  �س�ار  کردند �  کار   آنها  در  که  مزار� و  بردە تجارت

 بخش و  بود  ثروتمند  شهری خود  اپرای هایخانه و  تئاترها  با  هجدهم قرن  اوا�ل در  لندن 

  در  اص� گذاران �ما�ه  از  نفر  چندین. گرفت�  �شأت بردە تجارت از  ثروت این از  ز�ادی

،  سلطنیت  آ�اد� کت داران سهام  کرد،�  کار   آن  در  هندل که  موس��ق   و  آف��قا  سلطنیت  �ش

کت کت  این دوی هر  بودند، جنویب  در�ای �ش   خود . داشتند  فعال�ت ها بردە تجارت در  ها �ش

ن  هندل کت  این از  درآمدهایی  و  سهام ن�ی . کرد   خ��داری ها �ش  



 
 

 آوردە ارو�ا  به ها آف��قایی  از   ز�ادی تعداد  که  بود  این بردە تجارت جانیب   محصولات از  ��

  نفر  هزار  ۱۵ حدود  شا�د  انگلستان  در  ۱۷۷۰ دهه در . شدند 
گ

 از  �س�اری. کردند �بردە زند�

  آنها 
گ

انه  هایزند� ن  در  را  ایفق�ی   هم و  ب��تان�ا  در  هم. گذراندند را � جامعه  سط�ح ت��نپاینی

ن  آلمان، در  . شدند �  خ��داری بردگان  صاحبان  از  که  بود، مد  پوستس�اە  خدمتکاران  داشنت

های عنوان به آنها  � . شدند �  آوریجمع  غ��ب و  عج�ب گ�اهان   و  حیوانات با  همراە نادر، چ�ی

  هایپرترە
گ

  و  استادان  به آف��قایی   خدمتکاران  که  دهند �  �شان   هجدهم قرن  خانواد�

  چهرە حالت شب�ه اوقات  گا�  که  کنند،�  نگاە ایستا�شگرانه  حالت با  خود  هایمعشوقه 

  که  زماین  و�ژە به رس�دند، شهرت به آنها   از   بر�� اما به هرحال، . است خانوادە هایسگ

وع داریبردە عل�ه کارزار  ف   �عت به �ش   که  نوشتند  هایی کتاب  سابق بردە چندین. کرد   گرفنت

  ضد  کارزار   در  قدرتمند  سلا� ها کتاب   این و  کرد �  توص�ف را  خود  وحشتنا� تج���ات

. بودند  داریبردە  

 �س  ۱۷۸۲ سال در  ها�شنامه  که  بود  سانچو  ا�گناتیوس رس�د،  شهرت به که  افرادی از  ��

  دو  سن در  او . شد  منت�ش  مرگش از 
گ

 در  خدمتپ�ش عنوان  به شد، آوردە لندن  به سال�

�ورو،  توماس  توسط اشپرترە شد، کار   به مشغول مونتا�و  دوشس خدمت ن   ت��نمعروف  گی�ن

ن، لار�س با  و  شد  کش�دە  روزگار، آن  نگار پرترە ام رمان  ن��سندە اس�ت   دوست شندی، ت��س�ت

ن  به سانچو . شد  ن  و  کند،  فعال�ت داریبردە عل�ه که  خواست او   از  و  نوشت نامه اس�ت   اس�ت

  حیوانات مثل د�گر  ن�مه از  استفادە جهان، از   ن�� برای: «نوشت همدلانه طور  به پاسخ در 

ن  به  آنها  تبد�ل برای تلاش سپس و  ، چننی �  موجودایت معمو� چ�ی .»ن�ست  غ�ی  

 در  او  از  ها رقص   سایر  و  منوئت جلد  سه. �افت مهارت دوران  آن  روز  مد  موس��ق  در  سانچو 

  فلوت،  شیپور، برای اضا�ض  قطعات با   چمبالو  ساز  برای شد، منت�ش   ۱۷۷۰ سال حدود 



 
 

ن    �ک – بودند  شدە تقد�م کارفرما�ش  شوهر  مونتا�و، لرد  به جلدها  این. و�ولن و  ماندولنی

ا�ف  خانوادە س در  رقص برای داناین موس��ق  معمول طور  به ن�ع این  از  ا�ش . داشتند  دس�ت  

  بعدی جلد  در  اما  بود، شدە ذکر  ناشناس طور به  جلد  عنوان  در  سانچو  بودن  آف��قایی 

  او  خود  نام به ۱۷۷۹ سال برای مح� رقص  دوازدە نام به چمبالو  برای تر سادە قطعات

  مینس�ت وست در را  خوار�ارفرو�ش  ایمغازە و  رفته   مونتا�و   خانه از  او  زمان  این تا . �افت انتشار 

.  کند   کمک  ها رقص  این فروش به توا�ست�  او  نام بنابراین بود، شدە مشهور  او . کرد �  ادارە

ن  ها این  قب�،  جلدهای در  موجود  آثار  مانند   رقص« مانند  – بودند  روز  مد  عناو�ن دارای ن�ی

  توت« ،»مونتا�و مری ل�دی
گ

  تنظ�م ایسادە سبک به و  – »فکر �ک همه«  ،»خامه و  فرن�

 نامهتقد�م. کند   اجرا  را  آنها   توا�ست� متوسط  مهاریت  با  چمبالو  نوازندە هر  که  بودند  شدە

م، بانوی« به جلد  ە مح�ت �   معمو�ً  خانوادە، داخل در  که  کند �  �ادآوری ما  به »نورث دوش�ی

ن  در . بودند  سازها  گونهاین  نوازندگان  خانوادە زنان    مناسب هایگام   ترت�ب رقص، هر  پاینی

ن  رقص برای   بود  انگلستان  پذیرایی  هایسالن  در  استفادە برای موس��ق  این: است شدە دادە ن�ی

. کن�ت  در  اجرا  برای نه و   

  موس��ق  سانچو 
گ

، دو  ژوزف مقابل، در . نوشت�  فر� شغل عنوان به را  خان�   شوال�ه بولوین

 در  آف��قایی  بردە �ک او  مادر . بود  تر بزرگ �س�ار  مق�ا� در  ایحرفه  آهنگسازی  ژرژ،-سنت

  دورگه کودکان   از  �س�اری. (فرا�سوی  ایمزرعه  سف�دپوست صاحب پدرش و  بود  کارائ�ب

ن   از  حاصل ،هفت  سن در .) بودند  ارتباطایت  چننی
گ

  به پدرش توسط مادرش  و  ژوزف سال�

ن  توا�ست  بود، بانفوذ  شخ� که  پدر . شدند  بردە فرا�سه   آموزش  ��ش که  شود  مطمنئ

ن  ژوزف سانچو، مانند . ببیند  خویب  فت ن�ی .  داشت استعداد  العادەفوق  زمینه دو  در  و  کرد   پ��ش

زن  �ک او   برتر  استادان  از  �� بود، نوجوان  هنوز  که  حا�  در  و  بود  بااستعداد  �س�ار  شمش�ی



 
 

�ازی یما   ا�رچه. داد  شکست را  فرا�سه شمش�ی �  به او  ، اما دان�من�  او  موس��ق  آموزش از  چ�ی

. شد  تبد�ل برجسته و�ولون�ست �ک  

  ب�ست دهه در  ژرژ -سنت  که  زماین  در 
گ

  آهنگسازان  ت��نبرجسته  از  �� بود، خود  زند�

  او  به و�ولنسل و  و�ولا  و�ولن، برای نوازیسه از  ایمجموعه   گسک،  ژوزف-فرا�سوا  فرا�سه،

ی به ژرژ -سنت  ،۱۷۶۹ سال در  بعد، سال سه. کرد   تقد�م   گسک  که  پیوست  جد�د  ارکس�ت

ی ان  که  بود  روزگاری در  این( داشت برعهدە را  آن  هدا�ت و  ره�ب   مدرن  شیوە به ارکس�ت  ره�ب

ی کنوین  ی  برای گسک  که  هنگا� بعد، سال چهار ). کردندن�  ره�ب  ق�ب�ک ر  ارکس�ت   ره�ب

ن  عنوان به را  ژرژ -سنت رفت، ی را  او  ارکس�ت  تا  کرد   انتخاب  خود  جا�شنی ی  کند،  ره�ب  که  ارکس�ت

 لژ  با  آن  ارتباطو این به خاطر  شد، شناخته المپ�ک لوژ  لا  دو  کن�ت  نام با  سپس

ی تحت. بود  فراماسونری ن  و  ت��نمنظم از  �� به ارکس�ت  این ژرژ،-سنت  ره�ب   ت��نشدەتحسنی

های   سمفویف  شش ها�دن  ژوزف که  است این آن  جا�گاە از  ای�شانه. شد  تبد�ل ارو�ا  ارکس�ت

. نوشت ارکس�ت  این برای  

  برای آشکار  گ��نه  ژرژ -سنت  شد، خا� پار�س اپرای مدیر   سمت که  زماین   ،۱۷۷۶ سال در 

و  خانم چهار  اما . بود  جا�شیین    او  از  و  نوشتند  آنتوانت،  ماری مل�ه، به طوماری اپرا  پ��ش

 تا  کش�د   کنار   ژرژ -سنت . دهد  نجات دورگه مردی  توسط شدن  تحق�ی  از  را  آنها  که  خواستند 

 عنوان به  خود  حرفه بر  علاوە او .  دهد  نجات آور خجالت  موقع�ت این از  را  مل�ه

ام مورد   �س�ار  آهنگسازی و�ولون�ست، ن  اح�ت   با  آنها  از  �� تنها  اما  نوشت، اپرا  شش او . بود  ن�ی

ن . است  ماندە با�ق  ناشناس  عاشق نام  چندین و  و�ولن کن�توهای  مجل�،  موس��ق  همچننی

  فرا�سوی تخصص که  تکنواز، �ک از  ب�ش با  مق�اسبزرگ  کن�توهایی   – کن�تانت  سمفویف 

  دارای و  شد  نوشته ۱۷۷۸ سال در  و�ولا، و  و�ولن برای ها کن�تانت   این از  ��. نوشت – بود 

 کن�تانت  سینفون�ا  ،موتزارت تر معروف  اثر  در  عبارت چند  به شب�ه �س�ار  که  است  عبارایت 



 
 

  موتزارت:  ن�ست تصاد�ف  احتما�ً  این. شد   نوشته بعد  سال در  که  است  و�ولا  و  و�ولن برای

  را  آن  پارتیتور  �ا  شن�دە را  اثر  این ز�اد   احتمال به و  گذراند   پار�س در  را  ۱۷۷۸ سال از  ماە سه

. پرداخت خواه�م موتزارت به بعد  فصل در . است د�دە  

  موس��ق  در  خود  زمان   ارو�ایی  موس��ق  سبک  بر  شان �سلط  خاطر به  ژرژ -سنت و  سانچو  البته

ن دل و  ز�با  قطعایت  سانچو . شدند  موفق   کامل  �سل� با  عظ�م آثاری  ژرژ -سنت و  نوشت �شنی

ن  سبک بر  � هیچ .  کرد   تصن�ف زمان  آن  ارو�ایی  المل�بنی   �شان  که  ندارد  وجود  آنها  آثار  در  چ�ی

 قرن  در  ارو�ایی  هیچ دهد  �شان  که  کن�م  پ�دا  شواهدی  بخواه�م ا�ر . بودند  آف��قایی  آنها  دهد 

  بر  که  هایی آف��قایی  با  مقا�سه در  است، بودە مند علاقه آف��قایی  موس��ق  به هجدهم

  بودند، کردە  پ�دا  �سلط ارو�ایی  موس��ق 
�
ی تق��با �  از  ب�ش�ت  هست آنچه و  کن�من� پ�دا  چ�ی

  قرن  اواخر  در . اند بودە تماس در  بردگان  با  که  کساین   تا  است شدە نقل آف��قا  به مسافرایف 

  قرن  اوا�ل در  و . اند کردە  توص�ف را  آف��قایی  موس��ق   ابزارهای مذهیب  مبلغان  هفدهم،

 آف��قا   غرب جنوب در  خ��کوی  جامعه در�ارە کولب  پی�ت  توسط مفصل گزار�ش   هجدهم،

  آسمان  مشاهدات داشت مأمور�ت  که  بود  آلماین  شناسستارە  �ک کولب.  است  شدە ارائه

ف  برای جستجو  از  بخ�ش  عنوان به را  آف��قا    انجام  جغراف�ایی  طول محاسبه  برای را� �افنت

  آف��قای در  را  سال هشت او . شد محسوب �  روشنگری دوران  در  خاص فعالییت که   دهد 

ن  و  فون�کپ�  آوازهای ها،رقص  و  گذراند   جنویب  )  دهاین -کمان ( گورا   جمله  از   ابزارهایی  نواخنت

. کرد   توص�ف کردم،  اشارە آن  به هفتم فصل در  که  را   

 گرفته  ناد�دە ارو�ای�ان  توسط عمدە طور به  نوزدهم قرن  اواخر  تا  بردە هایآف��قایی  موس��ق 

  است مدیون  ها آف��قایی  به چقدر  ما  مدرن  موس��ق  که  کن�م�  فکر  این به وقیت . شد 

 اما . برسد  نظر  به آور شوک  است ممکن این ،)گفت  خواهم  ۳۴ فصل در  که  طور همان (

. شدند �  قضاوت و  د�دە ک�  طور به ها آف��قایی  آن  ط��ق از  که  بود  کدر   ایش�شه داریبردە



 
 

ی کنجکاوی  نبودند، بردە معمو�ً  که  شما� آم��کای بوم�ان  و  ها چیین  ها،هندی  �سبت ب�ش�ت

. کردند   آن  با  تعامل برای جدی تلاش مردم  از  ک�  تعداد  ا�رچه برانگ�ختند، شان موس��ق  به

ن  نژادی عنوان به را  ها آف��قایی   ،ارو�ایی  جامعه   را  آنها  داریبردە تا  بود  کردە  بندیطبقه تر پاینی

  وجود  آف��قایی  بردگان  از  ز�ادی تعداد  که  جایی   کارائ�ب،  و  شما� آم��کای در  حیت . کند   توج�ه

  داشت،
�
ی هیچ تق��با �  را  مزارع که  سف�دپوستایف . است  �شدە نوشته آنها   موس��ق   در�ارە چ�ی

  با�د   کردند،�  ادارە
�
 نگراین  اما . گرفتند �  قرار  ها آف��قایی  هایرقص و  آوازها  معرض در  دائما

ل  اص�،    احتما�ً  خود  مداوم  هایرقص و  ها ر�تم با  آنها  موس��ق  بنابراین بود، بردگان  کن�ت

  هایآم��کایی  و  ها ارو�ایی  تا  کش�د   طول  قرن  �ک از  ب�ش. شد � تل�ت  تهد�دی عنوان به

وع سف�دپوست . کردند   داشت، ارائه برای آف��قایی  موس��ق  آنچه شن�دن  به �ش  

 نا� ارو�ا  در  خواستند �  که  پوست س�اە دانان موس��ق  راە �  بر  ز�ادی موانع  که  است بدی�

  شا�سخوش  مس�ی  این در  ژرژ -سنت و  سانچو .  داشت وجود  کنند،  پا  و  دست خود  برای

 م��ت �ک آنها  اما . کنند   هموار  را  آنها  راە  تا  داشتند  بالا  هایموقع�ت  در  افرادی که  بودند 

، هیچ. بودند  مرد  آنها : داشتند  هم د�گر  بزرگ  در  توا�ستن�  سف�دپوست، زن  �ک حیت  زین

ی را  ارکس�ت  �ک پار�س هجدهم قرن  عمو� هایکن�ت  . کند   ره�ب
�
 که  ا�د شدە   متوجه حتما

  در  همه اند بودە  که  هایی آن  و  است، بودە کم  کتاب  این در  آهنگساز  زنان   تعداد  چقدر  تا�نون 

  خواهند  ظاهر  د�گر  نفر  چند  رو�م،� نوزدهم قرن  به که  حا� در . اند بودە استثنا  خود  زمان 

  کنند،  پ�دا  خود   برای جا�گا� عمو� عرصه در  که  بود  سخت دان موس��ق  زنان  برای اما  شد،

  بعدی نگاران تار�ــــخ  توسط شدند، موفق که  هایی آن  و . داشتند  ز�ادی  استعدادهای که  هرچند 

ن بحث  موض�ع این در�ارە. شدند  گرفته  ناد�دە . کرد   خواهم  صحبت ب�ش�ت  بعدا�  برانگ�ی  

  



 
 

 

ها، روی صحنه و در ذهن طوفانچهارم: و تب�سفصل   
 

یشکل  و  سازها  تدر���  تکامل در�ارە قب� هایفصل در   صحبت ها آن  مختص موس��ق  گ�ی

  رشد  با  همزمان  �افت، ادامه نوزدهم قرن  اوا�ل و  هجدهم قرن  اواخر  تا  روند  این. امکردە

ال موس��ق  به ن�از  دورە، این در . ها خانه  در  موس��ق  و  ها کن�ت  و  عمو� مراسم  برای ارکس�ت

ن مجلس ( چم�ب  موس��ق   ت��وها  شامل چم�ب  موس��ق . شد  ب�ش�ت  خصو� محافل برای) �شنی

  سازهای برای قطعایت  و  بادی، و  ز� سازهای از  ترکییب  �ا  ز�  سازهای برای هایی کوارتت   و 

. بود  د�گر  ساز  دو  �ا  �ک همراە به کیبورد   

، ن   گرفت؛  شکل  نواز تک کیبورد   سازهای برای موس��ق  از   افزا�ش به رو  ایمجموعه   همچننی

  که  آماتورهایی  برای آثار  این از  بخ�ش . پ�انو  برای  سپس و  کلاو�کورد   �ا  هار�س�کورد  برای ابتدا 

 و�رتوزوها  و  ایحرفه  نوازندگان  برای د�گر  بخ�ش  و  بود  شدە ساخته نواختند،� خانه در 

. بود  شدە طرا�  

ن  موس��ق    و  حال تضادهای با  داشت، شدن  تر نما��ش  به گرا�ش  ، و تغی�ی  حال در  خود  ن�ی

 پا�ان  سوی به را  موس��ق  که"  روا�ت" �ک از  ایفزایندە  احساس  و  حرکت  هر  در  هوایی 

 توسعه شانزدهم قرن  اوا�ل در  ژوسکن زمان   از  تدر�ــــج به روا�ت حس این. کرد �  هدا�ت

 مختلف منابع از  و  گرفت  خود  به جد�دی درامات�� شدت روا�ت این ا�نون . بود  �افته

ات ایت  از  سازی موس��ق  در  تغی�ی  اص� دلا�ل از  �� . آم�خت هم در  متعددی تأث�ی   بود  تغی�ی

  که  داشت  وجود  عمو� احساس این ،۱۷۶۰ و  ۱۷۵۰ هایدهه در . آمد  وجود  به اپرا  در  که

  و  نما��ش  هایجنبه  به ستارە، خوانندگان  فیف  هایتوانایی  نما�ش روی حد  از  ب�ش تمرکز 



 
 

ن  به. است زدە لطمه اپرا  درامات�ک   سمت به کمدی  اپرای دل�ل، همنی
گ

ی ساد�  حرکت ب�ش�ت

ن  د�گری آهنگسازان . هست�م شاهد  پرگولزی اثر " پادروانا �وای لا " در  که  طور همان  کرد،  ن�ی

وع که  بودند  کمدی  اپرای در  ن  درامات�ک تعامل بر  تمرکز  به �ش   و  کردند   ها شخص�ت  بنی

، جدی اپرای در .  کردند � �شد�د  را  اوج لحظات که  کردند   خلق هایی آ�سامبل  ن  هایی ط�ح با  ن�ی

  ب�ان  و  درام بر  تر طب��  تأ��د  برای تقاضا  بود، شدە گرفته  کلاس�ک  اساط�ی  از  اغلب که

وی   برای درخواست �ک این واقع، در . داشت  وجود  موس��ق  ط��ق از   کلمات  احسا� ن�ی

 و  بود  شدە طرا� پ�ش قرن  ن�م و  �ک که  طور همان  بود، اپرا  اول�ه اصول به بازگشت

. بود  نهفته یوناین  درام در�ارە هایا�دە در  آن   هایر�شه   

و  عنوان  به که  آهنگسازی ، �ک نه شد، شناخته طلباصلاح جنبش این پ��ش  بل�ه ایتال�ایی

  پار�س و  و�ن در  را  خود  کاری  دوران  ب�ش�ت  و  کردە  تحص�ل ایتال�ا  در  که  بود  آلماین  �ک

ن . گلوک  و�لیبالد  ک��ستوف:  بود  گذراندە "  اور�د�سه و  اورفئو "  او، بزرگ موفق�ت  اولنی

  رفت  صحنه به ۱۷۶۲ سال در   و�ن در ) کهن  افسانه از  د�گری بازگویی  اور�د�سه، و  اورفئوس(

  خاطر  به که  هاست مدت  ،"اور�د�سه بدون  کنم   چه" آن،  اوج  آر�ای. شود �  اجرا  هم هنوز  و 

 
گ

ن  تراژ�کش ساد�  در  را  موس��ق  که  است این هدفش که  کرد   اعلام  گلوک.  است شدە تحسنی

  با  را  آن  �ا  متوقف را  اقدام اینکه بدون  دهد، قرار " داستان  هایموقع�ت "  و  شعر  خدمت

ن  شد�د  تمایز  خواست� او . کند   خفه تزئینات از  ایفا�دە یب  هایرویز�ادە  آر�ا  و  رسیتاتیو  بنی

ن  از  را  د  بنی . نرود   دست از " عمل  حرارت و  قدرت" تا  ب�ب  

وان  و  شا�ردان  ط��ق از  طلبانهاصلاح  روح�ه این   او . شد  منتقل بعدی های�سل  به گلوک  پ�ی

 شد  شناخته گریاصلاح  عنوان  به ز�ان آلماین  کشورهای  در  ن��سندگان  و  آهنگسازان  توسط

. داد  نجات مضحکا�ش از  را  ایتال�ایی  اپرای که  



 
 

  داشت، دور�ردی پ�امدهای که  آلماین  م� ه��ت  ظهور  حالِ  در  حس�  با  گلوک  اصلاحات این

  تماشا�ران  ه�جان  موجب که  بود  گلوک  درامات�ک هایجلوە  این  مدت،کوتاە   در . شد  همسو 

ن  که   بود " هاخشم  رقص" ها،جلوە  این از  ��. شد   در " ژوان  دون " او، باله اوج در  بار  اولنی

  موفق قدر آن  قطعه این. شد  اجرا  شود،� کش�دە  جهنم به ژوان  دون  که  زماین  ،۱۷۶۱ سال

  پار�س در  اجرا  برای را " اور�د�سه و  اورفئو " از  ای�سخه  ۱۷۷۴ سال در  گلوک  وقیت  که  بود 

ن  ارواح آن  در  که  کرد   اضافه ایصحنه  به را  رقص این کرد،  بازن���    ورود  مانع خشمگنی

  کند،� پ�دا  ورود  اجازە �انجام  اورفئوس اینکه از  �س. شوند � ز���ن دن�ای به اورفئوس

. شود�  اجرا  فلوت از   آرام سولو  �ک با  و  کند،�  تغی�ی " خوشبخت ارواح رقص" به موس��ق   

ن  این از  پ�ش ن  از  پ�ش ها دهه . داشت وجود  قدرتمندی ساز�ندی هایبخش  اپرا  در  ن�ی  نوشنت

 از  بازتایب  که  داشتند، تخصص ها طوفان  خلق در  و�ژە به اپراها�شان  در  ها فرا�سوی  گلوک،

  اپراهای در  و�والدی و  هندل. بود  منظرە  هاینقا�ش  در  ها طوفان  برای دوران  آن  سل�قه

  واق� هایطوفان  برابر  در  خوانندگان  آن  در   که  داشتند  ز�ادی طوفایف  آر�اهای  خود، ایتال�ایی 

 و�ولن  کن�توهای  مجموعه به را  طوفان  که  است مشهور  و�والدی. کردند �  مبارزە خ�ا� �ا 

 موس��ق  ن��سندگان  برای ساز�ندی درام  جد�د  ن�ع این. است  آوردە" فصل  چهار "  خود،

ال گذار  ارکس�ت . بود  تأث�ی  

 هایسمفویف  اغلب شدند،� اجرا  ها کن�ت   در  جدا�انه طور به  قبل از  که  اپرا  اورتورهای

وع درامات�ک عن�  ا�نون،. بودند  موومان  چند  در  کوچ� ن  تغی�ی  به �ش ال نوشنت   به ارکس�ت

. کرد   اسا�  شک�  

ی  قدرتمند  هایگروە  با  درامات�ک و  جد�د  ژانر  این در  برجسته آهنگساز  چندین  به که  ارکس�ت

 کن�ت" ا�م،شدە  آشنا  پار�س در  ژرژ -سن ارکس�ت  با  قب�ً  ما . شدند  همراە بودند، آمدە وجود 

  این تخصص . داشتند  بالایی  شهرت که  شهر   در  معروف  ارکس�ت  دو  از  �� ،"المپ�ک لوژ  لا  دو 



 
 

  هماهنگ دقت با  ز� نوازندگان  تمام آن  در  که   بود  نا�هاین  و  شد�د  هایحمله  ا�جاد  در  گروە

  این تا  کردند �  ا�جاد  آثارشان  در  را  هایی فرصت  دقیق طور به آهنگسازان . شدند �
گ

  به را  و�ژ�

  که  ،۳۱ شمارە سمفویف  در  موتزارت و  ۸۲  شمارە سمفویف  در  ها�دن  مانند  بگذارند؛ نما�ش

. بودند  شدە ساخته پار�س در  اجرا  برای دو  هر   

ن  خاطر  به که  د�گر  مرکز    ارکس�ت .  بود  آلمان  در  مانها�م در�ار  بود، مشهور  ارکس�ت  نواخنت

  بود  ترفندی شامل ها این. داشت درامات��  هایتخصص  هم و  بود  منظم  �س�ار هم  مانها�م

وع آرام خ�� را  بخش �ک که  اوج به رس�دن  تا  بلندتر  و  بلندتر  را  صدا  تدر�ــــجبه و  کردە  �ش

  این که  آهنگسازی  و  اول ره�ب .  بود  معروف" مانها�م کرسندو " به که  – بردند �  بالا  بزرگ

 و  گذراند   پار�س در  ۱۷۵۰ دهه در  را  سال �ک او .  بود  اشتامیتس یوهان  کرد،  معر�ف  را  ها جلوە 

ن  پیوسته طور  به ها ا�دە  درامات�ک، هایامکان  این تمام. شد �  بدل  و  رد  مانها�م و  پار�س بنی

 و  و�ولن با  موتزارت کن�تانت  سینفون�ا  از  قب�ً . داد  قرار  تأث�ی  تحت را  آهنگسازان  بعدی �سل

�ن از  �� اثر  این. شد  ساخته پار�س از  بازد�د  از   �س که  امکردە   �اد  سولو  و�ولا   به�ت

  اوج سولو  نوازندگان  ورود  از  قبل ها ت��ل از  ��ا� طول در  که  دارد  را  مانها�م کرسندوهای

د � . گ�ی  

ن  مق�اسکوچک  هایموس��ق  به درامات�ک و  جد�د  سبک این  ��ان  از  ��. کرد   نفوذ  ن�ی

ن  یوهان  ،  موس��ق  ،)امانوئل به معروف( باخ امانوئل  ف�ل�پ کارل  باخ، سباستنی   کل�سایی

�ن اما . ساخت مجل� موس��ق  و  ها سمفویف    مجموعه او  آثار  بخش  ت��نمهم و  بزرگ�ت

   قطعات شامل  آثار  این. است کیبورد   برای ها سونات  از  عظ��
�
 طور  به بر��  سادە، �سبتا

ن  که  زماین و این درست  اند،شدە منت�ش  »بانوان « برای مشخص   بخ�ش  کیبورد   ساز  نواخنت

فته او  د�گر  آثار  از   �س�اری. بود  جوان  مرفه زنان   آموزش از  منظم  از  فقط نه هستند، تر پ��ش

ات ن�ع همه به که  نظر  این از  بل�ه تکن��، نظر  ات و  درامات�ک تغی�ی   هوا  و  حال تغی�ی



 
 

  بزرگ پ�انوی به شا�د  کن�م،  فکر  کیبورد   برای درامات�ک موس��ق  به ا�ر  امروزە. پردازند �

  به پ�انو  که  هنگا� باخ، دوران  در . کن�م   فکر  آن  تن�ع و  صدایی  وسیع ط�ف با  مدرن 
گ

 در  تاز�

س   معمول ساز  بود،امروزی  مدرن  پ�انوی از  تر آرام و  تر کوچک   �س�ار  و  گرفت�  قرار  دس�ت

 �ا  خصو� استفادە برای و  آرام �س�ار  ساز  این. بود  کلاو�کورد   احسا�،  هایدرام  برای

ن  . است شدە طرا� نزد�ک  شنوندگان  از  ک�  تعداد  مقابل در  نواخنت  

ن  برای را  خود  رو�کرد  باخ امانوئل   ه�ن  در�ارە ایرساله "  کتا�ش،  در  کیبورد   سازهای نواخنت

ن  حق��ق    را  داین موس��ق  از   �س�اری هایجنبه  که  است دادە توضیح" کیبورد  سازهای نواخنت

  �ک که  آنجایی  از : «کند �  تأ��د  موس��ق  در  عواطف احساس  اهم�ت بر  او . دهد � پوشش

  تمام با�د  او   باشد، تأث�ی  تحت خود  اینکه مگر   دهد  قرار  تأث�ی  تحت  را  د�گران  تواند ن�  نوازندە

د، شنوندگان  در  دارد  ام�د  که  را  احساسایت  ن . کن  حس برانگ�ی  

 به مندیعلاقه  از  قب�ً . کرد   پ�دا  نفوذ  موس��ق  به مختلف  جهات از  جد�د  حساس�ت این

ن  و  ا�مکردە   صحبت ها نقا�ش  در  ها طوفان    هایصحنه  به علاقه همچننی
گ

  و  خانواد�

ن  شعر  در  که  خصو�   تر مستق�م  و  جد�د  وسا�� دنبال به شاعران . شد � د�دە وض�ح به ن�ی

  گوتل�ب  ف��در�ش شاعر  با  باخ امانوئل ف�ل�پ کارل.  بودند خود  احساسات ب�ان  برای

ی بود، شعر  در  جد�دی آزادی خواستار  که  ک�  بود، ارتباط در  کلپشتوک �  با  مشابه چ�ی

. شد � د�دە باخ موس��ق  در  که  ایکنندەزدە شگفت  و  ب�این  آزادی  

، احساسات" دروین  طوفان "  مورد  در    در  خود   اوج به ۱۷۷۰ دهه در  موض�ع  این ا�ساین

  آشکار   مرد� هایترانه  و  فار� شعر  به اشعلاقه  که  امبردە نام گوته  از  قب�ً . رس�د  ادب�ات

 جوان، �ک عنوان به. شد  تبد�ل نوزدهم قرن  تا  برجسته هایشخص�ت  از  �� به گوته.  است

 با  جوان  شاعر  �ک آن  در  که  کرد   منت�ش " جوان  ورتر  هایرنج "  نام به رماین  ۱۷۷۴ سال در  او 

 تا  رمان، این. زند �  خودک�ش  به دست �انجام و  شود �  شکنجه متأهل زن  �ک به عشق



 
 

  موفق�ت با  نا�ام، عاشق �ک عنوان به  گوته  شخ� تج���ات اساس بر  حدودی
گ

 مواجه بزر�

   از  الهام با  تراژ�ک هایشخص�ت  از  مو��  و  شد 
گ

 از  �� این. انداخت راە  به را  عادی زند�

. شد  شناخته رمانت�سم  نام به که  بود  جنب�ش  توسعه در  کل�دی  لحظات   

  راز  که  کرد   اعلام او  و  داشت وجود هم�شه   گوته  های نوشته قلب در  بن�ادی ناآرا�
گ

 در  زند�

  و  ذهین  جس�،.» است   طب�عت های�شانه  تمام کل�د   دگرگوین   اصل: «است مداوم تغی�ی 

  معنوی
�
دە  ط�ف در  را  فلسفه این گوته  و  بودند، تحول و  تغی�ی  حالت در  دائما  آثار  از  ایگس�ت

  �  خود 
گ

  ۸۲ سن در  او ( کرد   ب�ان  اشطولاین  زند�
گ

 ط�ف، سوی �ک در ). درگذشت سال�

  ب�ان  بودند، گذر   حال  در  �عتبه که  را  هایی لحظه  که  داشتند  وجود  کوچ�  شعرهای 

 تبد�ل موس��ق  به �س�اری آهنگسازان  توسط آیندە  هایدهه در  که  اشعاری – کردند �

ی  داستان  داشت، قرار  فاوست افسانه در�ارە او  عظ�م نما�ش د�گر، سوی در . شدند    که  دک�ت

. فروشد � ش�طان  به کامل  دا�ش تج��ه ازای در  را  خود  روح  

  با   را  تحل�ل، و  عقل بر  تمرکز  با  روشنگری، فلسفه که  است  هایی شخص�ت  از  �� گوته

   با  رمانت�سم، فلسفه
گ

. زند � پیوند  ها،ناشناخته و  روح دن�ای به گشود�  

، ن  دقیق هایمعادل  دنبال به  که  است انگارانهسادە و  ن�ست ادب�ات موس��ق  دو  این بنی

" دروین  طوفان " و  ب�این  آزادی این با  که  را  موس��ق  هایتوسعه  بخواه�م ا�ر  اما . باش�م

�ن کن�م،  پ�دا  است مرتبط   و  هجدهم قرن  پا�این  هایدهه در  و�ن جستجو  برای مکان  به�ت

  رس�دند  هم به موس��ق  آهنگسازان  ت��ن بزرگ  از  تن سه اینجا  در . است نوزدهم قرن  ابتدای

ی و  �   فان  لودو�گ و  موتزارت  آمادئوس ولفگانگ ها�دن، یوزف: کردند   خلق جد�د  چ�ی

. بتهوون   

  



 
 

کلاس�ک شدن پنجم:  و ب�ستفصل   
 

اتوری پایتخت و�ن هجدهم، قرن  در    ها�سبورگ خانوادە توسط که  بود  روم مقدس  ام�پ

اتوری این. شد �  حکمراین  ز�ان آلماین  ق در  بوهم�ا  از  ام�پ   چک جمهوری از  بخ�ش  که( �ش

انه در�ای تا  شمال در  بالت�ک در�ای از  و  غرب در   بل��ک تا ) است امروزی   جنوب در  مدی�ت

دە مندان  و  بود  آلماین  فرهنگ برای مرکزی  و  ثروتمند  �س�ار  شهری و�ن. بود  گس�ت  و  ه�ن

. برسند  اوج به خود  حرفه  در  خواستند � که  کرد �  جذب را  داناین موس��ق   

 ەبود متمرکز  و�ن در  �س�اری مهم دانان موس�ق� نوزدهم، قرن  اوا�ل تا  هجدهم قرن  اواخر  از 

 از  تن سه بر  که  د انەکرد  اشارە"  و�ین  هایکلاس�ک" عنوان  به دورە این به بعدا�  مورخان  و 

�ن  فان  لودو�گ و  موتزارت  آمادئوس ولفگانگ ها�دن،  یوزف تأی�د، مورد  آهنگسازان  بزرگ�ت

   برچسیب " کلاس�ک" اما . داشت تمرکز  بتهوون 
�
 پرانرژی اند�شمندان  این برای خشک �سبتا

  واقع�ت این کردند،  جابجا  را  خود  زمان  موس��ق  ب�این  مرزهای ها آن   همه که  اینحوە . است

  ا�ر  گرفت،  نظر  در " اول�ه هایرمانت�ک" عنوان  به را  ها آن  باشد  به�ت  شا�د  که  دهد � �شان  را 

 توسط که  بودند  جد�دی درامات�ک سبک  وارث آنان . باشند  داشته برچسب به ن�از  اص�ً 

ن  و  پار�س و  مانها�م  ارکس�ت  آهنگسازان    توسعه کل�دی  سازهای  زمینه در  باخ امانوئل همچننی

  تج���ات اما . آموختند  �س�ار  �کد�گر  از  ها آن که این هم مهم است بدان�م   و . بود  �افته

ن  زمان  آن   جامعه و  فرهنگ از  متفاو�شان    تغی�ی  حال در  اوضاع چگونه که  دهد � �شان  ن�ی

. بود   

 جامع کل�سای  آوازخوانان  کود�  در ) بود آهنگساز  هم او  که( ما�کل برادرش و  ها�دن  یوزف

  در  سال چند   یوزف نامناسب، رفتار  دل�ل به اخراج از  �س. بودند  و�ن در  استفان  سنت

  �ک  با  سپس و  کنت  �ک  با  ابتدا  کرد،  پ�دا  ایدائ�  مشاغل اینکه تا  کرد   کار   مختلف  هایخانه



 
 

 ات��ش،  هایخانوادە ثروتمندت��ن از  �� رئ�س شاهزادە. د مشغول به همکاری ش شاهزادە

هازی خانوادە �عین   ها آن  ۱۷۶۰ دهه در . داشتند  اشتاتآیزن  و  و�ن در  هایی کاخ   که  بود  اس�ت

  آن  در  که  بود  تئاتری شامل که  ساختند   مجارستان  هایی�لاق در  جد�د  تا�ستاین  کاخ  �ک

) ما�س�ت کاپل ( موس��ق  مدیر  عنوان  به سال �  مدت به ها�دن . شد � اجرا  اپراها  و  ها نما�ش 

ی را  آن  کل�دی  ساز  تا  و�ولن از  و  بود  در�ار  ارکس�ت  مسئول او . ماند   با�ق  خانوادە  و  کرد �  ره�ب

  بود، شدە ساخته خودش توسط آن  اثر  دوازدە از  ب�ش که  را  اپرا   تول�دات سالانه فصل

ن  او . کرد �  نظارت ،  موس��ق  و  کوچک  مجل�  موس��ق  همچننی   تنظ�مات جمله از  کل�سایی

  ب�ش�ت  برخلاف ات��ش، —  نوشت ارکس�ت  و  خوانندگان  برای را  مذهیب  مراسم از   باشکو�

  این ب�ش�ت  در  ها�دن  کارفرمای.  بود  ماندە  با�ق  رو� کاتول�ک  همچنان  ز�ان،آلماین  ا�الات

هازی، ن�کولاس شاهزادە دورە،   ها�دن  به که  بود  آماتوری دان موس��ق  و  موس��ق   عاشق اس�ت

. داد �   آهنگسازی برای کامل  آزادی  

دە  طور  به او  موس��ق   اما  داشت، اخت�ار  در  را  ها�دن   آثار  تمام حق شاهزادە  در  گس�ت

  شد  دادە اجازە ها�دن  به نها�ت در . شد � منت�ش   گاە  به گاە  و  شد �  پخش خ� های�سخه 

وین  سفارشات برای که ان  به را  خود  آثار  و  بن��سد  ب�ی   به او  که  بود  این نت�جه. بفروشد  نا�ش

هازی هایکاخ   در  ا�ر  حیت  شد،  تبد�ل ارو�ا  آهنگساز  مشهورت��ن به �عت وی اس�ت ن .  بود  م�ن

  حما�ت با . داشت را  خود  خاص  مزا�ای" جهان  از  شدن  جدا "  که  داشت اذعان  خود  ها�دن 

  که  نبود  ک�: «گفت� ها�دن  تکن�کش، و  سبک پالا�ش و  آزما�ش برای آزادی و  شاهزادە

.  »کنم  پ�دا  خود را  لاص� خلاق�ت شدم مجبور بناب��ن به نو�  دهد، عذاب �ا کند   گیج  مرا 

  اجازە ها�دن  ن�کولاس، شاهزادە مرگ از  �س  که  بود  زماین  ۱۷۹۰ دهه در  اشحرفه  اوج نقطه

 قرار  استقبال مورد  بزرگ مشهور  چهرە �ک عنوان  به که  جایی  کند،  سفر  لندن  به �افت

  طول در  . گرفت
گ

 و�ژە به او  اما  نوشت، موس��ق  معتناب� مقدار  ها�دن  خود، طولاین  زند�

  مق�اسکوچک   ژانر . مق�اسبزرگ  د�گری و  مق�اسکوچک   �� �افت، شهرت ژانر  دو  در 



 
 

"  ز�   کوارتت  پدر " سنیت  طور به ها�دن ).  و�ولنسل و  و�ولا  و�ولن، دو ( بود  ز� کوارتت

  او  ا�رچه شود،�  نام�دە
�
  برای مردم که  بود  مرسوم ها مدت .  است  نکردە ابداع را  آن  دق�قا

ن    دست به که  سازی هر  از  استفادە با  آیند،  هم گرد   مختلف  هایترک�ب  در  موس��ق   نواخنت

ن  ها�دن . ، برنامه اجرا کنند بودند   محبوبخ��  و�ژەبه که   ز� سازهای و  آمد،�   نخستنی

ن   برای ۱۷۵۰ دهه  در  و�ن در  را  خود  هایکوارتت  .  نوشت آماتورها  از  تصاد�ف  هایگروە  چننی

 این  هایظرف�ت تمام دادن  �شان  به ها سال  � ها�دن   آزما�ش، این  موفق�ت به خاطر 

. داد  ادامه بندیگروە  

 توانند �  ز� ساز  چهار . کند � فراهم را  امکانات انواع که  است   گرو�  ز� کوارتت

ن  کل�دی  ساز  به ن�از  بدون  را  کامل  آ�وردهای   دهد،� را  قوی باس خط و�ولنسل. کنند   تامنی

. بنوازند  دوئت در  توانند � و�ولن دو  هر  �ا  کند،  اجرا  را  سولو  هایملودی  تواند �  اول و�ولن

  را  ها و�ولن  هایملودی   گا�  و  کند � پر  را  آ�وردها  هاینت  گا�  دارد،  س�ا� نقش و�ولا 

. کنند   دوئت �کد�گر  با  همرا� در  ها و�ولن مقابل در  توانند �  و�ولنسل و  و�ولا . کند � تکرار   

ن  و�ولنسل و   ساز  �ک عنوان  به و�ولنسل که  بود  ایدورە این  — بنوازد  ملودی تواند �  گا�  ن�ی

  جذاب�ت توص�ف برای کلمه  �ک ا�ر . گرفت  قرار  توجه مورد  جدی طور به  تکنواز  و  سولو 

 واقع، در . است "  موس�قایی   مکالمه" کلمه  آن  باشد، داشته وجود  زمان  این در  ز� کوارتت

ن  وقیت   به صفحه روی ها آن  شد، منت�ش  پار�س در  ۱۷۶۴ سال در  ها�دن  هایکوارتت   اولنی

 و  وگویی گفت   سبک دل�ل به ها کوارتت   این. شدند  معر�ف "  وگویی گفت   هایکوارتت " عنوان 

ن  که  تعام�   و�ن در  ابتدا  ها�دن  هایکوارتت .  گرفتند   قرار  توجه مورد  داشت، وجود  سازها  بنی

. کردند   پ�دا  شهرت ارو�ا  �ا�  در  تدر�ــــجبه و  شدند  رو رو�ه استقبال با   

 



 
 

�وانت  سنیت  هایتکن�ک دقت به ها�دن    مطالعه را  باخ امانوئل احسا� و  پرشور  آثار  و  کن�ت

  از  ترکییب  او  هایکوارتت .  داشت طب�ش�خ از  پر  و  خلاق ذهین  او  حال، این با . بود  کردە

  توا�ست� فوگ �ک حیت . بودند  طبعانهش�خ و  درامات�ک عنا�  با  عمیق موس�قایی  دا�ش

  موس�ق�ایی   روا�ت از  بخ�ش  آن، حل و  تنش ا�جاد  با  که  شود، تبد�ل درامات�ک قطعه �ک به

. داد � شکل را   

، چارلز   ،۱۷۷۲ سال در    ب��تان�ا  سف�ی  اقامت محل در  کن�یت   در   و�ن، به سفرش در  برین

کت    کمال  به او  گفته  به که  گرفت  قرار " ها�دن  العادەفوق  هایکوارتت " تأث�ی  تحت و  کرد   �ش

 بودند  ۲۰ اپوس از   کوارتت  شش  از  ایمجموعه شامل ها کوارتت   این احتما�ً . بودند  رس�دە

  ها�دن  آن  در  که  بودند  عط�ف  نقطه آثار  این. بود  شدە نوشته ها�دن  توسط سال همان  که

. رساند   خود  اوج به را  ز�  کوارتت  �ک در  درامات�ک مکالمه ه�ن   

اع را  سمفویف  او  اما  شود،� شناخته " سمفویف  پدر " عنوان  به معمو�ً  ها�دن  .  نکرد  اخ�ت

  مستقل ایقطعه  عنوان  به بعدها  و  گرفت  �چشمه  اپرا   درآمدهایپ�ش از  واقع در  سمفویف 

، یوهان  ،۱۷۵۰ دهه در . شد �  اجرا  �   چهار  با  هایی سمفویف  مانها�م،  در�ار  ارکس�ت  ره�ب   اشتامی�ت

ش  را  ا�دە این ها�دن . شد  بعدی هایسمفویف  برای الگویی  که  نوشت موومنت  و  داد  گس�ت

  امروزە که  جایی  تا  کرد،  تبد�ل موس��ق  ژانرهای ماندگارت��ن و  ت��نمهم  از  �� به را  سمفویف 

های های" را  بزرگ ارکس�ت . نام�م� " سمفون�ک ارکس�ت  

 بودند  اپرا  درآمدهایپ�ش به شب�ه و  تر کوتاە   او  اول�ه آثار . نوشت سمفویف  صد  از  ب�ش ها�دن 

  قطعات به ها سمفویف  اش،بعدی  آثار  در  اما . کش�دند �  طول دق�قه دە حدود  معمو�ً  و 

. داشتند  ادامه ساعت ن�م تا  گا�  که  شدند  تبد�ل تریمهم  

 



 
 

  آن  برای که  مخاطیب  و  ارکس�ت  به بل�ه شد،ن�  محدود  ها�دن  خلاق�ت به تنها  موض�ع این

ن  نوشت�    ن�ی
گ

های. داشت �ست�  دوازدە حدود  ابتدا  در  که  او، کارفرما�ان   خصو� ارکس�ت

 برای ها�دن  سپس. �افتند  افزا�ش نفر  پنج و  ب�ست حدود  به ۱۷۸۰ دهه تا  داشتند، نوازندە

ن    قبل از  او  موس��ق  که  جایی  شد، دعوت پار�س  در  ارکس�ت  �ک برای سمفویف  شش نوشنت

  توسط که"  اولمپ�ک  لژ  لا  د   کن�ت  لو "  ارکس�ت  توسط ها سمفویف  این. بود  شدە شناخته

ی  ژرژ -سنت �اس  دە و  و�ولن چهل شامل و  شد �  ره�ب . شدند  اجرا  بود، کن�ت  

  شد  خواسته ها�دن  از  که  بود  بزرگ قدر آن ) ۸۷ تا  ۸۲ هایشمارە ( ها سمفویف  این موفق�ت

  تأث�ی  تحت که  پار��  منتقدان  از  ��). ۹۲ تا  ۹۰  هایشمارە( بن��سد  هم د�گر  سمفویف  سه

  برداریبهرە سادە موض�ع �ک از  توا�سته چقدر ... بزرگ نابغه این: «نوشت بود، گرفته  قرار 

ش  و  کند    از  �� روش، این. »کند  خلق متنو� و  غین  هایگس�ت
گ

 سبک جد�د  هایو�ژ�

ن  در  و  داد �   توسعه سادە �س�ار  موادی از  را  کامل  موومنت �ک اغلب او : بود  ها�دن   عنی

ن  جوان  بتهوون  بر  بعدها  رو�کرد  این. کرد � خلق درامات�ک و  منسجم اثری  حال،  تأث�ی  ن�ی

. شد   خواهد  پرداخته او  به بعد  فصل در  که  گذاشت،   

ن   این. رس�د   خود  اوج به لندن  به او  مهم سفر   دو  با  ۱۷۹۰ دهه در  ها�دن  هایسمفویف  نوشنت

  که  گرفت   صورت  سالومون، پی�ت  یوهان  لندن،  مق�م آلماین   و�ولون�ست دعوت به سفرها 

  برای پرمنفعت قرارداد  �ک سالومون . بود  آنجا  در  مه� عمو� هایکن�ت   برگزارکنندە

.  بن��سد  ها کن�ت   این برای جد�د  سمفویف  شش و  کند   سفر  لندن  به تا  کرد   فراهم ها�دن 

ن  لندن  در  بود، شدە مشهور  انگلستان  و  پار�س در  این از  پ�ش که  ها�دن، موس��ق   با  ن�ی

ییب  استقبال . شد  رو�رو  نظ�ی  

 



 
 

ی خود  و�ولن با  را  ارکس�ت  سالومون  که  هنگا�   فورته-پ�انو �شت ها�دن  کرد،�  ره�ب

ی چنان  بزرگ آهنگساز  این حضور  که  کند �  توص�ف برین  چارلز . �شست �   بر  تأث�ی

  انگلستان  در  د�گری کلامیب  موس��ق  تج��ه هر  از   فراتر  لذیت  و  توجه که  داشت تماشا�ران 

  اپرا  تنها  زمان  آن  تا  که  چرا  بود، کلامیب  موس��ق  از  لذت این که  کند �  تأ��د  برین . کرد   ا�جاد 

ن  بود  توا�سته ن  ها�دن . کند   ا�جاد  ه�جاین  و  شور  چننی  موس��ق  توا�ست که  بود  ک�  اولنی

  از  بازگشت از  �س ها�دن . دهد  قرار  مخاطبان   توجه جلب برای اپرا  با  رقابت در  را  کلامیب 

ن   ( فلور�ن ۲۴۰۰۰ ات��ش، به سفرش دومنی
�
 دست به) امروزی پوند  م�لیون  ن�م معادل تق��با

. بود  آوردە  

، تفاوت وجود  با  بود، تر جوان  ها�دن  از   سال ۲۳ که  موتزارت  آمادئوس ولفگانگ  او  با  سین

  ایدامنه ها�دن . گذاشتند   تأث�ی  �کد�گر  موس��ق  بر  آهنگساز  دو  این و  داشت نزد�� دوسیت 

دە   از  کش�د،� تص��ر  به خود  آثار  در  را  احساسات از  گس�ت
گ

 تراژدی تا  شادی و  �زند�

ن  موتزارت. عمیق ن  ن�ی   همنی
گ

 این کرد،�  متمایز  ها�دن  از  را  او  موس��ق  آنچه اما  داشت، را  و�ژ�

. کرد � پنهان  اشموس��ق  ز���ن هایلا�ه در  را  تریعمیق  احساسات اغلب او  که  بود   

های او به  آساین ن�ست. نامه عنوان �ک ا�سان کار  شناخت شخص�ت واق� موتزارت به

های عام�انه هستند، اغلب شامل شو�ن اش مملو از شو�� خانوادە  ن هایی های رک�ک و ط�ن

از   پی�ت شافر، ن��سندە آمادئوسدر ف�لم و نما�شنامه  است.  در�ارە "باد شکم" و "مدف�ع"

نو�  گونه که به عنوان �ک دلقک کودک ها برای به تص��ر کش�دن موتزارت به این شو�ن 

ی که موجب ناام�دی نب�غ موس�ق�ایی دارد، استفادە �  ن یکند، چ�ی ، آهنگساز آنتونیو سال�ی

 موتزارت، بهبا این حال، این ن�ع شو�ن . شود در�ار، � 
گ

و�ژە در  ها در زمان و مکان زند�

، �س�ار رایج بودند و در اشعار کودکانه آلماین و ز�ان عام�انه آن دورە وجود  زالتسبورگ

های خود به همان  داشتند. حیت مادر موتزارت که در زالتسبورگ بزرگ شدە بود، در نامه 



 
 

ن باش�م که این لحن  کرد. با این حال، ن� ها استفادە � اندازە از این ن�ع شو�ن  توان�م مطمنئ

ف وجود داشته استش�خ . طبعانه تا چه حد در رفتار روزمرە موتزارت ن�ی  

�ن  خواهر هم� موتزارت �ک  ف توص�ف کردە بود: «حیت در به�ت بار شخص�ت او را چننی

 در فکر بود، با نگا� نافذ به چشمان شما � 
�
نگ��ست و با دقت به  حال، او هم�شه عم�قا

ی پاسخ �  � . اما هم�شه به نظر �هر چ�ی ن رس�د که در ذهنش روی  داد، چه شاد و چه غمگنی

ی کامً� متفاوت کار �  ف ن حس را دارد؛ گویی او تمام  چ�ی ن اغلب همنی کند». موس��ت او ن�ی

. کرد خویب درک � را بهآد� های احساسات  ظرافت   

- شاهزادە در�ار  در  که  بود  برجسته و�ولون�سیت   موتزارت، لئ��ولد  موتزارت، ولفگانگ پدر 

  در�ارە مهم رساله �ک ن��سندە  عنوان به و  کرد �  کار   زالتسبورگ سقفا
گ

 و�ولن نوازند�

  موس��ق  در  ایالعادەفوق  استعداد  فرزندش دو  هر  که  شد  متوجه وقیت . شد �  شناخته

  با  که( آنا  مار�ا  ولفگانگ، تر بزرگ  خواهر . کند   استفادە فرصت این از  گرفت  تصم�م دارند،

ن  او  و  بود  تر بزرگ ولفگانگ از  سال چهار  ،)شد�  شناخته رلنانه نام   استعداد  موس��ق  در  ن�ی

. داشت  ز�ادی  

  در  موس��ق  تور  �ک پدرشان  بود، ساله �ازدە رلنانه  و  ساله هفت ولفگانگ که  هنگا�

  اجرا  که  جایی  هر  در  کودکان   تا  شد  باعث تور  این. داد  ترت�ب ها آن  برای ارو�ا  هایپایتخت 

، بر  علاوە ولفگانگ. کنند   زدەشگفت را  مردم کردند،�
گ

  در  و  کرد �   هم آهنگسازی نوازند�

ی رشد  ها�شمهارت  سفر  این طول  در  که  آهنگسازاین  و  دانان موس��ق  از  و  �افت چشمگ�ی

. گرفت�  �اد  شد،� آشنا  ها آن  با  مس�ی   

ن  آنا  مار�ا  ان  که  زمان  آن  متداول د�دگاە با  پدرش اما  داشت، ایالعادەفوق  استعداد  ن�ی  دخ�ت

 برابر  در  با�د  او  استعداد  که  گرفت   تصم�م شوند، ت���ت عمو� حرفه �ک برای توانند ن�

. است نماندە جا  به رلنانه  موس��ق  از  اثری هیچ. برود  زمینه�س به اشبرجسته برادر   



 
 

  نقش از  اما   بود، کار   به مشغول زالتسبورگ اسقف  در�ار  در  مدیت  پدرش، همانند  موتزارت،

ار  بود  شدە دادە او  به که  محدودی  �  و�ن در  و  گرفت  فاصله   کار   آن   از  او  نها�ت در . بود  ب�ی

  طول در  او .  دائ� شغ� وعدە هیچ بدون  شد، سا�ن
گ

  ارو�ا  مهم  در�ارهای به اشزند�

ن  مورد  جا  همه در  او  موس��ق  اینکه وجود  با  اما  بود، �ست �ک دنبال به و  کرد   مراجعه   تحسنی

  موتزارت در  شخصییت  نها�ت در  شا�د . نرس�د  نت�جه به ها تلاش این از  �کهیچ  گرفت،  قرار 

. شود  در�ارها  ت��نرس�   وارد  کامل  شکل به نتواند  شد �  باعث که  داشت وجود   

ن  برای   تأمنی
گ

 انتشار  و  تدر�س ها،کن�ت   فردی، �شتیبانان  حما�ت به موتزارت خود، زند�

. بود  مت�  آثارش  

 عنوان  به را  او  معا�ان  از   ��: شد  معروف برجسته پ�ان�سیت  عنوان  به موتزارت�انجام 

  که  نواخت�  حساسییت « با  که  کرد �  توص�ف ک�
�
  نفوذ  شنوندە قلب به مستق�ما

یبهرە با . »کرد� ن  از  �� موتزارت باخ، امانوئل الگوی از  گ�ی   امکانات  که  بود  نوازندگاین  اولنی

  ساز  این کامل  ب�این 
�
 پ�انو  کن�تو   هفت و  ب�ست از  ایمجموعه  و  کرد   درک را  جد�د  �سبتا

ن  او . کرد � اجرا  کن�ت  در  خود  را  ها آن  ب�ش�ت  که  نوشت   سمفویف  �ک و  چهل همچننی

دە  �س�ار  ط��ف  پ�ان��ش کن�توهای  مانند  که  ساخت   در . داد � پوشش را  احساسات از  گس�ت

  آثار " متأخر " آثار  این هرچند  — کرد   خلق قوی و  ظ��ف نها�تیب  سب� او  خود، متأخر  آثار 

 و�نج�  سن در  موتزارت. بودند  جوان  مردی
گ

ن تأمل  �س�ار  این و  درگذشت سال�   است برانگ�ی

ی دستاوردهای چه کرد،�  عمر  ها�دن  اندازە به ا�ر  که . باشد  داشته توا�ست�  ب�ش�ت  

 همانند  او، که  است این سازی، موس��ق  آهنگساز  عنوان به  موتزارت موفق�ت  رازهای از  ��

، دون  —  او  بزرگ اپراهای.  بود  هم اپرا  آهنگساز  ها�دن،   عرو� توته، فان  کوزی  جوواین

�  فلوت ف�گارو، ند � بر  در  را  ا�ساین  احساسات از  العادەفوق  ط��ف  — سحرآم�ی  شا�د . گ�ی

ن  که  باش�د  داشته انتظار   اما  باشد، داشته وجود  تراژ�ک اپرای در  احساسات از  عم�ق  چننی



 
 

.  است ف�گارو   عرو� کمدی  اپرای  در  احسا� عمق این وجود  است، چشمگ�ی  �س�ار  آنچه

ن  پ�ی  فرا�سوی، انقلایب  ن��سندە کمدی  اساس بر  اپرا  این   ایخدمه  در�ارە بومارشه، آ�وستنی

  موتزارت دستان  در  اما . است شدە ساخته دهند،�  شکست را  خود  پرستشهوت  ار�اب که

ت�ست و    از   کامل  ط��ف  ها شخص�ت  آن  در  که  شود �  تبد�ل تریعمیق  ا�ساین  درام به او، لی�ب

  همان   اپرایی  پالت این.  رضا�ت و  شادی تا   ناام�دی و  خشم از  کنند،� تج��ه را  احساسات

ی �   از  پر  او  موس��ق  گویی   آورد،� خود  سازی موس��ق  به موتزارت  که  است چ�ی

. ها�شان نا�ا� و  دستاوردها و  خود، خروج و  ورود  با  �ک هر   است،  واق� هایشخص�ت   

ن  ه�ن  ها�دن  از   موتزارت  و�ولای �ک سپس و  آموخت را  وگویی گفت   ز� هایکوارتت   ساخنت

ی غنای و  �سازد )  ز� نوازیپنج ( ز� کوئینتت  تا  کرد   اضافه  ها آن  به دوم  این به ب�ش�ت

 سال در  لندن  به ها�دن  سفر  از  پ�ش ها�دن  و  موتزارت که  روزی آخ��ن در . ب�فزا�د  وگو گفت 

 از  �� �ک هر  و  کردند   اجرا  هم با  را  موتزارت های کوئینتت  دوست دو  گذراندند،  هم با  ۱۷۹۰

  مرگ خ�ب  بود، لندن  در  ها�دن  که  حا� در  بعد، سال. گرفتند   عهدە بر  را  و�ولا  هایقسمت 

ن  هایبد�  در  را  کنستانتسه  هم�ش که  حا�  در  موتزارت. رس�د   او  به موتزارت   رها  سنگنی

  گور   �ک در  و  شد  برگزار  برا�ش سادە خا�سپاری مراسم �ک تنها  و  درگذشت بود، کردە

 تبد�ل حال در  �عت به و  ارو�ا  آهنگساز  ت��نمعروف  زمان  این در  ها�دن . شد  دفن عمو�

ن  به. بود  ها ثروتمندت��ن از  �� به شدن  ی  خواندن  دل�ل، همنی �   موتزارت در�ارە ها�دن  که  چ�ی

کشان  دوستان  از  �� به گذار  �س�ار  نوشت، مش�ت   خود  از  او   مرگ از  مدیت  برای: «است  تأث�ی

ن  ال� مش�ت  که  کنم  باور  توا�ستمن�  و  بودم شدە خود یب  قابل مردی چننی   را  جا�گ��ین  غ�ی

ن این   نبو�ن  که  کنند �  ستا�ش مرا  اغلب دوستان  . است خواندە فرا  د�گر  دن�ای به زود  چننی

ن  د�گر  سال صد  تا  آیندگان   . بود  من از   بالاتر  �س�ار  او  اما  دارم، . د�د  نخواهند  استعدادی چننی  

 



 
 

مند بهششم: و ب�ستفصل  عنوان کاهن و بینا ه�ن  
 

  در  ا�ر 
گ

  در  دارد، وجود  اندو� و  ح�ت  موتزارت  کوتاە  زند�
گ

  بتهوون  فان  لودو�گ زند�

 شد  متولد  موتزارتمرگ   از  �س سال چهاردە  ،۱۷۷۰ سال در  او .  است نهفته تراژدی و  مبارزە

ن  در  موتزارت مانند  و   شهرت به ایدورە  در  که  بود  شا�سخوش  او . بود  نابغه �ک پ�انو  نواخنت

فت حال در  �عتبه جد�د   پ�انوهای که  رس�د   پ�انوهای با  پ�ش�ت  ها�دن . بودند  پ��ش

  صدای از  و  بود  شدە آشنا  بودند، شدە ساخته لندن  در  وود  براد  جان  توسط که  قدرتمندی

  دوران  آخ��ن هایسونات  در  آنها  غین 
گ

 و  پ�ان�ست �ک  بتهوون . برد � بهرە اشزند�

 از   بر��  در . رفت�   فراتر  خود  زمان  ابزارهای مرزهای از  و  بود  العادەفوق  نواز بداهه

. کند �  احساس و  فکر  پ�انو  هایتوانایی  از   فراتر  �س�ار  او  که  رسد �  نظر  به ها�ش،سونات 

ن  حال در  را  او  که  کساین    خود  اوج به نوازیبداهه  زمان  در  او  که  بودند  موافق د�دند،�  نواخنت

اف  از  جم� حضور  در  حیت  اما . رس�د �  را  آن  هوای و  حال که  زماین  تنها  حام�ان، و  ا�ش

 به سپس و  انداخت� گ��ه  به را  جمع اغلب کرد،�   موافقت ا�ر . کرد �  نوازیبداهه  داشت

. خند�د � ها آن  ضعف  

  اوج در  که  هایی بدبخیت  توص�ف آغاز   حیت  »یگ�ی سخت « اما . بود  گ�ی سخت  مردی او 

  وحشتنا� واقع�ت با  که  داشت سال ودو �  تنها  او . ن�ست شد، ور حمله  او  به ها�شتوانایی 

،چهل سن تا . بود   نکردە تکم�ل را  خود  دوم سمفویف  هنوز  او . شد  رو�رو  ناشنوایی 
گ

  سال�

  پ�انو  جمع در  توا�ستن�  د�گر اما  بود،  خود  زمان  نوازندگان  ت��نبزرگ از  �� که  بتهوون 

 .  بنوازد 
گ

  حام�ا�ش و  دوستان  برای او  خشن شخص�ت  و  شد  تر سخت  روز  به روز  او  برای زند�

  آن، خاطر به حدی تا  شا�د  و  تراژدی این وجود  با  اما . شد �  دشوارتر  ایفزایندە طور به

. کرد   تول�د  را  اص�ل �س�ار  و  قدرتمند  آثار   از  ایمجموعه ها،دشواری از  عبور  با  بتهوون   



 
 

چه   خط  از  پر  او  هاین��سپ�ش و  �ادداشت هایدف�ت
گ

  و  سخت تصح�حات و  ها خورد�

 تکن�� ها�دن  از  او . اند شدە  جابجا  هم کنار   در  که  است   متفاوت آثار   برای مختلف هایا�دە

  ساختاری و  کند   بنا  کوچ�  قطعات اساس بر  تنها  را  قطعه �ک بتواند  که  بود  آموخته را 

  که  کند   ا�جاد  درامات�ک و  منط�ق 
�
  گا�.  باشد  پیوسته هم به کم،  مواد  به اتکای دل�ل به دق�قا

 کام�ً   که  خود  نت چهار  کوتاە  تم با  او  پنجم سمفویف  اول حرکت: است آشکار  موض�ع این

. شود �  تکرار  حرکت چهار   تمام در  آن  هایپژوا�  و  است  متمرکز  ا�دە این روی بر  رحمانهیب 

ن  هفتم سمفویف  در    هوای و  حال ا�نون  اما  دارد، وجود  کوچک  هایا�دە  بر  مشاب� تمرکز  ن�ی

قابل تمرکز  انرژی  و  است  شادی غالب  تا  آغاز  در  گونهرقص  حرکیت  از  است، مقاومت غ�ی

رال   فینال با  نهم عظ�م سمفویف . طوفایف  فینا�
�
  از  وسیع ایدامنه  اش،العادە فوق  طول و  ک

ن  اینجا  در  حیت  اما . دارد  مواد  و  ها حالت    و  ناپا�دار  هایتم  هستند، مرتبط هم به ها تم تمام ن�ی

وز  آرامش  عن�  ،»شادی �ود « اوج در   اینکه تا  آیند � ن��ت به آرام هایتم . شود �  پ�ی  

  ودو ب�ست سن در  بتهوون  وقیت 
گ

  توا�ست که  بود  شا�سخوش  کرد،  مکان  نقل و�ن به سال�

 آن   امروزی معنای به اما  »آزاد. «کند   پ�دا  را  خود  پای جای آزاد  دان موس��ق  �ک عنوان به

  هایفرصت  و  درآمد  با  را  او  که  کند   جذب را  ثروتمندی حام�ان  که  بود  معین  بدان  این. نبود 

  و  باشند  داشته را  او  با  همکاری تحمل بتوانند  که  کنند   پ�دا  ایخدمه  کنند،  حما�ت اجرا 

دازد  آهنگسازی به در�ار، در  سنیت  شغل �ک تعهدات بدون  تا  کنند   فراهم  او   برای فضایی  . ب�پ

ی همان  این �   هرچند  بود، تر موفق  بتهوون . کم�ت موفق شد   اما   کرد،  س� موتزارت که  بود  چ�ی

امیب  و  ادبیب  خود  حام�ان  با  اغلب که . بود  اح�ت  

ن  گرا آرمان  و  بلندپرواز  �س�ار  فردی بودن، خشن جز به بتهوون    فرا�سه، انقلاب  از  �س. بود  ن�ی

  استبداد  عل�ه که  داد  قول او . رس�د   قدرت به  فرا�سه جمهوری رئ�س عنوان به  بناپارت ناپلئون 

.  بود  ها جنگ از  ایدهه وعدە این ینت�جه و  کند   مبارزە آن  از  فراتر  و  ارو�ا  �ا�  در  ظلم و 



 
 

  باور  عادی مردم آزادی  برای او  هایوعدە به و  بود  ناپلئون  مشتاق حا� بتهوون  ابتدا، در 

  ناپلئون  به را  ،)قهرماین  سمفویف ( »اروئ�کا« خود، سوم سمفویف  داشت قصد  او . داشت

اتور  را  خود  ناپلئون  شن�د  که  زماین  اما . کند   تقد�م ن  شدت به کردە،  اعلام فرا�سه ام�پ   خشمگنی

. کرد   پارە را  نامهتقد�م و  شد   

وزی از  قهرمانانه  داستاین  ،»ف�دلیو«  بتهوون، اپرای تنها   زندان  �ک در  که  است ظلم عل�ه پ�ی

  به تا  کش�د   طول سال دە بتهوون، خاص یشیوە به. افتد �   اتفاق س�ا� زندان�ان  از  پر 

.  عم� شد  طولاین  هایبازن���  و  ناموفق تول�د   �ک از  �سو این تنها  برسد؛ خود  نهایی  شکل

  کار   آن  روی دو�ارە و  گشتباز� آن  به �سختانه طور به  و  بود  نارا�ض  خود  کار   از  اغلب او 

ن  که  داشت را  امکان  این او   که  گفت  بتوان  شا�د  اما . کرد �   آهنگساز  �ک. کند را ب  کاری  چننی

  زمان  توا�ستن�  و  بود  موس��ق  تول�د  به موظف بود، کل�سا   �ا  در�ار  �ک خدمت در  که

ن  یوهان . کند   خود  آثار  باز�یین  �ف را  ز�ادی   در  توا�ستند ن�  ها�دن  جوزف �ا  باخ سباستنی

. کردند � آهنگسازی کند   بتهوون  اندازە به ا�ر  ب�اورند  دوام خود  هایموقع�ت   

 کرد،  تبد�ل بعدی های�سل  برای  نمادین یچهرە �ک  به را  بتهوون  آنچه  از  بخ�ش 

  داستان  و  شخص�ت د�گر  بخ�ش  و  بود  اشموس��ق 
گ

 الگو  �ک عنوان به  او  تأث�ی . اشزند�

مندان، که  است  خوب شک بدون  طرف، �ک از . بود  دوگانه   بتهوون، مانند  ه�ن

 باور  به �عتبه تواند �   ه�ن  اهم�ت به باور  اما . باشند  داشته بزرگ هایبلندپروازی

انه  موس�ق�دانان،  از  هایی �سل  برای. ن�ست پاسخگو  کسهیچ  به فرد  که  شود  بدل ایمتک�ب

مند  نقش – نوزدهم قرن  اوا�ل هایرمانت�ک – نقاشان  و  شاعران  ی ه�ن �  نقش به شب�ه چ�ی

  موضو� به شد، شناخته ناخودآ�اە عنوان به  آنچه و  روح خلاق�ت، فهم. شد  کاهن  �ک

مندان  برای  بتهوون  آهنگسازان، م�ان  در . بود  سنیت  دین برای که  طور همان  شد  تبد�ل ه�ن

ن  مند  �ک عنوان به  خود  جا�گاە بر  که  بود  ک�  اولنی   اهم�ت اشموس��ق  و  داشت ا�ار  ه�ن



 
 

ن  بعدی های�سل در  اعلام�ه این. کرد � اعلام را  وظ�فه این  را  آهنگسازان  و  انداخت طننی

  به مداوم طور به  با�د  که  کنند   فکر  و  کنند   تلاش تر بزرگ  هایا�دە ب�ان  برای تا  کرد   �ش��ق

ن  . نباشد   ها آن  کردن دنبال  یآمادە  مخاطب ا�ر  حیت  بگذارند، قدم ناشناخته های�زمنی  

ن  گذشته  نبود؛  کا�ف   آیندە بر  تمرکز  تنها  بتهوون، و  موتزارت ها�دن، برای  در  مه� نقش ن�ی

 دو�ارە نداشتند، محب���ت د�گر  ها آن   دورە در  که  آهنگسازی  دو . داشت ها آن   کارهای

ن  یوهان : کردند   پ�دا  اهم�ت . هندل  و  باخ سباستنی  

  به دانان موس��ق  از  گرو�  با  �کشنبه هر  که  کند �  اشارە  ۱۷۸۲ سال در  اینامه  در  موتزارت

،  فان  بارون  خانه ن   آثاری هندل و  باخ آثار  مجموعه از  و  رفته�  و�ن، در�ار  کتابدار   سواینت

  تأث�ی  تج��ه این. نواختند �
گ

�وان   با  او  موس��ق  و  گذاشت  موتزارت سبک بر  بزر�  کن�ت

. بودند  شدە تن�دە هم در  دقت  با  ها بخش  تمام آن  در  که  شد  همراە تریپ�چ�دە  

، بتهوون  ن  ط��ق از  و  گرفت  �اد  را  باخ فوگ و  پرلود  هشت و  چهل  خود،  آموزش دوران   در  ن�ی

ن  فان    طول در  او . شد  آشنا  هندل و  باخ آثار   مجموعه با  سواینت
گ

  این آثار   مطالعه به اشزند�

. گذاشتند   کارها�ش  بر  ز�ادی تأث�ی  ها آن  و  داد  ادامه آهنگساز  دو   

  اوراتور�وهای شکوە از  تأث�ی  آشکارت��ن ،»سولمن�س مِسا « مینور، ر  در  بتهوون  بزرگ مَس

ن  که  باش�د  داشته انتظار  شا�د . دهد �  �شان  را  مینور  � در  باخ مَس و  هندل با�د  اثری چننی

رال  کار   �ک در هم 
�
 در  هندل و  باخ روح که  است این آورتر شگفت  اما . باشد  داشته وجود  ک

 دل در  کههنگا�  است، کردە  نفوذ  او  ز� های کوارتت   و  بتهوون  متأخر   پ�انوی هایسونات 

. کرد � تلاش والایی  حس  حفظ برای و  بود  رفته فرو  ناشنوایی   

 

 



 
 

  بمل لا  در  خود  پ�انوی سونات کرد،�  کار   »سولمن�س  مِسا « روی که  زمان  همان  در  بتهوون 

ن غم  آر�ای �ک از  او  سونات، این آهسته  موومان  دو  در . نوشت  را  ،۱۱۰ اپوس ماژور،   از  انگ�ی

  و . کند �  قول نقل شود،�  خواندە ع�� مرگ لحظه در  که  باخ، جان  سنت مصائب

ن  رسد؛� پا�ان  به فوگ �ک برای تلاش دو  با  سونات  گردد باز�  باخ آر�ای تار�� به فوگ اولنی

ن  و    به ا�مان  اعلان  �ک مانند  رسد،�  عظمت و  اطمینان   از  شکو� اوج به فوگ دومنی
گ

  زند�

ن  بتهوون  متأخر   ز�  هایکوارتت .  مرگ از  �س ن  به ن�ی   شب�ه معنوی  آرامش حس ترت�ب همنی

. آورند �  دست به �سختانه ایمبارزە ط��ق از  را  باخ به  

  تمام رسد �  نظر  به گا�  که  است   شدە تبد�ل خدا�ونه چهرە �ک  به چنان  بتهوون 

 نو� او،  آثار  عظمت م�ان  در  گاە  اما . شوند   تل�ت  انتقاد  گونه  هر  از   فراتر  با�د  او  هایموس��ق 

 دست
گ

ن  و�اچلفت� ن  او  ع�ان هم  که  دارد  وجود  ن�ی   ۳ شمارە سمفویف . داشتند  اذعان  آن  به ن�ی

  را  خود  اول�ه حضار  ب�ش�ت  ۱۸۰۵ سال در  است،  مشهور   �س�ار  ا�نون  که  ،)اروئ�کا( او 

ن  �س�ار « عنوان به   ز�ادی« آن  در  منتقد  �ک و  داد  قرار  تأث�ی   تحت »طولاین  �س�ار  و  سنگنی

های �  در  ساله، نوزدە ش��رت فرانتس بعد، �سل  آهنگساز  �ک. �افت »عج�ب و  زنندە  چ�ی

  ب�ش�ت  م�ان  در  ا�نون  که  وغ��یب عج�ب « از  که  نوشت ۱۸۱۶ سال در  خاطرا�ش دف�ت 

  و  است، رایج آهنگسازان 
�
مندان  از  �� به کامل  طور به تق��با  گردد،بر�  ما  آلمان   خالص ه�ن

  مخلوط و  ترک�ب زشت با  را  بخشلذت  کمدی،  با  را  تراژدی که  وغ��یب عج�ب . است متأسف

. بود  بتهوون از این گفته  منظورش او .» کند �  

  نکته
�
ن  شد، تر پخته آهنگساز  عنوان به کههنگا�  ش��رت، که  است  این  جالب واقعا  ن�ی

 کوئینتت  و  نهم سمفویف  مانند  او،  متأخر  آثار . کند   مقاومت  بتهوون  چالش برابر  در  نتوا�ست

  �س�ار   موس�قایی  سفرهای تول�د  برای را  بتهوون  پافشاری و  تداوم حس  ماژور، دو  در  ز�

دە  ما   و  است  خودش خاص کام�ً   که  دهد �  انجام شک� به را  کار   این او  اما . داد  توسعه گس�ت



 
 

  آن  موفق�ت این  رازهای از  ��. بتهوون  پژوا� عنوان به نه  دان�م،� ش��رت عنوان به را  آن 

دە  طلیب جاە  تا  کرد   پ�دا  را� ش��رت که  است    و  چندلا�ه مال�خول�ای با   را  بتهوون  گس�ت

�ک سبک و  کند   ترک�ب  موتزارت صم�� . کند   خلق را  خود  فرد بهمنح�  ل�ی  

، هر  از  ب�ش اصل، در  ش��رت �   از   نوشت، ترانه ۶۰۰ از  ب�ش او . بود  آواز   آهنگساز  �ک چ�ی

ە – ایترانه  چرخه دو  جمله �  داشت سال هفدە تنها  او . زمستاین  سفر  و  آس�ابان  ز�بای دوش�ی

  �شت  گرچن: «نوشت فاوست در  گوته  از  کلمایت   با  را  خود  هایترانه  ت��نبزرگ  از  �� که

�� قدرت. »ر��نخ چ�خ تر شگفت  برابر  دو  و  است، آور شگفت  ترانه این شد�د  ل�ی ن  انگ�ی

ی وض�حبه ترانه این.  است نوشته نوجوان  �ک را  آن  که  بدان�م وقیت    تص��ر  به را  جوان  دخ�ت

  قدرت حس این. شد  خواهد  خ�انت او  دست به و  گرفته  قرار  فاوست تأث�ی  تحت که  کشد �

 قدر همان  او  سازی موس��ق  بر  و  ماند  او  با  آهنگساز  �ک عنوان به ش��رت عمر  پا�ان  تا  ترانه

   موتزارت از  کم�ت   حیت  او  متأسفانه.  او  هایترانه  بر  که  گذاشت  تأث�ی 
گ

  و�ک� تنها  – کرد   زند�

ی دوران  به او  ا�ر  که  داند �  ک�  چه و  – سال   نوزدهم قرن  دوم ن�مه موس��ق  رس�د،�  پ�ی

. شد �   متفاوت چقدر   

 ب�ش�ت  که  بودند  آهنگسازاین  شومان  رو�رت و  مندلسون  فل�کس ش��رت، از  تر جوان  ک�

 د�دە بعدی �سل در  بتهوون  و  موتزارت ها�دن، »کلاس�ک« مشعل کنندگان حفظ عنوان به

 مندلسون  هایترانه. بودند  ترانه بزرگ آهنگسازان  ش��رت، مانند  ها،آن  دوی هر . شدند �

  بالای و  متوسط طبقات پذیرایی  هایاتاق  در  که  داشتند  صم�� راحیت  و  ملا�مت به تما�ل

ن  او  ا�رچه شومان،. گرفت�  قرار  استقبال مورد   �س�ار  دوستفرهنگ   ساز ملودی   ن�ی
گ

 بزر�

  موس��ق . بخش�د �  ها�شترانه به شناخیت روان  عمق که  داشت تر تار�ک  ایجنبه  اما  بود،

ن  ها آن  سازی �ن. بود  متفاوت  مشابه شک� به ن�ی  برای درخشان  ا�تت از  مندلسون، آثار  به�ت

 آفتاب  از  رو� بزرگسا�، در  او  و�ولن  کن�تو   و  ها سمفویف  تا  نوجواین  در  ز�  سازهای



 
 

  آثار  از  ب�ش که  نوشت کن�توهایی   و  ها سمفویف  شومان . ابری گذرهای  تنها  با  دارند، درخشان 

  که  است اشانفرادی  پ�انو  موس��ق  در  اما . بودند  کشمکش  از  پر  و  دار مشکل  مندلسون 

  قطعات از  او   هایمجموعه . رسد �  خود  حالت ت��نجذاب و  ت��نپ�چ�دە به شومان 

  تأث�ی  تحت او .  آرام به مضطرب از  تأم�، به پرانرژی از  کنند،�  تغی�ی  لحن در  شدتبه

  متضاد  تما�لات و  بود  پل ژان  و  هوفمان . ا . ت. ا  چون  وغ��یب عج�ب رمانت�ک ن��سان رمان 

  و  جسور  فلورستان  و  نگر درون  اوز��یوس: کرد   گذارینام  رمان  �ک هایشخص�ت  مانند  را  خود 

. گرا برون   

  شومان  و  مندلسون  موس��ق 
�
  مندلسون . بود  خودشان   هایشخص�ت از   بازتایب  عمدتا

�گ در  جد�د  موس��ق  کن�واتوار   �ک او . بود  گرا برون  و  پرانرژی شخصییت  � . کرد   تأس�س لای�پ

ن  از  �� او  و  ان  اولنی ها  هدا�ت برای باتوم از  که  بود  مدرن   ارکس�ت  ره�ب   اجرای در  ارکس�ت

ن  شومان . کرد �  استفادە مدرن  پ�چ�دە پارتیتورهای   ره�ب  عنوان به  ایحرفه کرد   تلاش ن�ی

.  شود  موفق کار   این در  که  بود  دیپلمات�کیب   و  گرا درون  حد  از  ب�ش او  اما  کند،  ا�جاد  ارکس�ت 

ی،کنارە  از  �س زودیبه   و  فرو�اش�د  او  روان  سلامت گ�ی
گ

 پا�ان  به ت�مارستان  در  را  خود  زند�

.  داد  ادامه پ�ان�ست �ک عنوان به  خود  درخشان  حرفه به که  بود  کلارا،  هم�ش،  این. رساند 

. پرداخت  خواه�م ۲۸ فصل در  او  به  

  



 
 

 

طبع بزرگ و روشن، والا و ش�خهفتم: و ب�ستصل ف  
 

�ش از  شعری اساس بر  که  است" همزاد" ش��رت، هایآهنگ  آخ��ن از  ��   هاینه های�ن

  و  گردد باز�  سابقش معشوقه خانه به شب در  جواین  آهنگ، این در . است شدە ساخته

ە او  پنجرە  به اندوە با  که  بیند � را  خود  از  رو�   سادە �س�ار   آهنگ این. است شدە خ�ی

  سال حدود  در  ارواح  هایداستان . تار�ک  آ�وردهای از  وقفهیب  و  آهسته ایرشته  با  است،

ن زمینه  داستان  چندین و  شدند  محبوب آلمان  در  ۱۸۰۰   و  فرا�سه هایز�ان  بهدر همنی

ن  برای ش� مری بخشالهام ها داستان  این از  بر�� . شدند  ترجمه انگل��  رمان   نوشنت

  بدن  اعضای از  که  فرانکنشتاین دک�ت  در�ارە داستاین  بودند؛ ۱۸۱۶ سال در  فرانکنشتاین

�سیته از  استفادە با  را  او  و  کردە  خلق ا�ساین  ،مردگان    به داستان   این. کند �  زندە دو�ارە ال��ت

  قبال در  خالق مسئول�ت در�ارە و  است اخلا�ق  بُعد  دارای است، ترسنا� که  اندازە همان 

. است مخلوقش  

  از » ماهر  کماندار « اپرای با  ۱۸۲۱ سال در  و   کردند   پ�دا  رواج دورە این در  ماورایی  موضوعات

 مانند  دارند، حضور  اپرا  در  که  هاست مدت  ها ساحرە  و  جادوگران . شد  اپرا  صحنه  وارد  و�ر

"  ژواین  دون " اپرای در  موتزارت ها بعد . پورسل از " آسائنه و  د�دو " و  هندل از " آلچینا"  اپرای

  به  که  کش�د   تص��ر  به را  ایشوال�ه  از  ایمجسمه 
گ

، دون و  گردد باز� زند�   را  خود، قاتل ژواین

 اند،شدە  ساخته ش�طان  کمک  با  که  جادویی   هایگلوله   از  استفادە با  و�ر  اما . برد � جهنم به

  رخ"  گرگ  درە" در  که  معروف  صحنه این.  داد  صحنه به جد�دی ه�جان  و  ترس حس

ات با  و  رساند  جد�دی سطح به را  اپرا  در  طوفان  و  ترس ا�جاد  قد�� هایشیوە دهد،�  تغی�ی

،  �عت در  نا�هاین  �ه  موس��ق ی تأث�ی  لرزان، آ�وردهای و  قوی های�ض   این . کرد   ا�جاد  ب�ش�ت



 
 

وهایی  با  رو�ارویی  احساس   آلماین   ف�لسوف که  احسا�  کند،�  تدا� را  ما   درک از  فراتر  ن�ی

  آهنگسازان  بر  عظ�� تأث�ی امر  این. بود  کردە  توص�ف " والا" عنوان  به را  آن  کانت  ا�مانوئل

ن  سازی  موس��ق  در  بل�ه اپرا  در  فقط نه گذاشت،  امکان  این  از  که  آهنگسازاین  از  ��. ن�ی

  شدت به پ�انویی  قطعات که  بود  ل�ست فرانتس و�رتوزو  پ�ان�ست کرد،  برداریبهرە

  کار   به" ماهر  کماندار " در  و�ر  که  موس�ق�ایی  عنا�  همان  از  استفادە با  ساخت، درامات�ک

. بود  بردە  

  خود  قوت به همچنان  ایتال�ایی  اپرای خط آلمان، بر  متمرکز  هایفعال�ت  این همه م�ان  در 

�ن که  کاری .  بود  با�ق    آورد، ارمغان  به کوتاهش  عمر  طول در  موتزارت برای را  موفق�ت ب�ش�ت

، ز�ان  به فقط نه واقع در : شد  اجرا  ایتال�ایی  ز�ان  به که  بود " ف�گارو عرو�" اپرای  ایتال�ایی

ن  موتزارت  که  کمدی   اپرای سنت در  شدت به بل�ه  در  ایتال�ا  به خود  تورهای طول در  بار  اولنی

ن  ها�دن . داشت ر�شه ،ە بود شد مواجه آن  با  کود�  دوران  .  نوشت ایتال�ایی  کمدی  اپراهای  ن�ی

�  و  والا  نگا� با  که  بود  بتهوون  فقط آم�ی ی  هر  به تحق�ی �   از  است، سط� کرد �  فکر  که  چ�ی

  از  چه نوزدهم، قرن  اوا�ل در  زندە آهنگساز   ت��نموفق  و . گرفت  فاصله ایتال�ایی  اپرای سنت

.  بود  روسیین  جوا�ینو  کمدی،  اپرای  ایتال�ایی   آهنگساز  محب���ت، نظر  از   چه و  ما� نظر 

 به شب�ه جهات بر��  در  و  بود  موفق یگر معامله  و  گرا عمل طبع،ش�خ  فردی روسیین 

  گو�ش   و  چش� او . رس�د � نظر  به) ایتال�ایی  اپرای آلماین   استاد ( هندل از  ایتال�ایی  انعکا�

ن   را  ها آن  چگونه دا�ست�  و  داشت مردم هایخواسته  �شخ�ص برای ناپذیر  خطا  . کند   تأمنی  

 مختلف هایبخش  از  هندل، مانند  درست و  کند،  در  به م�دان  از  را  رقبا   توا�ست خویب  به او 

ورتور  �ک گا�  او . کند   استفادە مجددا�  د�گر  اپراهای در  خودش آثار   ابتدا  که)  درآمدپ�ش( ا�

. داد �  تغی�ی  کمدی  �ک برای را  بود  شدە نوشته تراژدی �ک برای  



 
 

  تأث�ی  تحت را  جهان  که  بودند  یی هاکمدی   این اما  نوشت، هم تراژ�ک اپراهای  روسیین  ا�رچه

  از  پ�ش که  بود  شدە ساخته بومارشه از  نما��ش  اساس بر " س��ل آرا�شگر . "دادند  قرار 

 ترک�ب  در  روسیین  نب�غ. بخش�د  ایتازە  جان   ایتال�ایی  کمدی  سنت به و  بود " ف�گارو عرو�"

 پ�چ�دە تزئینات با  را  ز�بایی  که  آواز  از   نو� بود، ایتال�ایی ) ز�با آواز ( کانتو   بل سنت با  کمدی

  نوزدهم، قرن   کمدی  اپراهای �ا�  در  را  کانتو   بل و  طب�ش�خ  انعکاس توان �. کرد �  همراە

یت  اثر " پاستاله دون " از  ن   ۱۹۱۸ سال در  پوچیین  اثر " اسک��  ج�این "  تا  ۱۸۴۳ سال در  دون�ی

  شد،ن�  گرفته  جدی   کا�ف   اندازە  به تراژ�ک اپراهای آهنگساز  عنوان  به روسیین  ا�رچه. شن�د 

  ،"تل و�ل�ام"  اپرای : کرد   زدەشگفت  را  همه  فرا�سوی ز�ان  به و  بزرگ مق�ا� در  اپرایی  با  اما 

  شورش در�ارە جدی درا� اپرا  این. رفت صحنه روی به پار�س در  ۱۸۲۹ سال در  که

 قدر همان  و  کشد �  طول ساعت چهار  اپرا  این. است   ات���ش   استبداد  عل�ه سوئ�� دهقانان 

. ایتال�ایی   هایمدل   از  که  گرفته  تأث�ی  فرا�سوی اپرای و  و�ر " ماهر  کماندار "  اپرای از   

 مای��ر،  جا�ومو  سبک، این آهنگساز  ت��نمهم. بود  بزرگ اپرای سبک آغازگر  تل و�ل�ام اپرای

 اجرا  ندرت به او   اپراهای امروزە ا�رچه. رس�د  شهرت به پار�س در  که  بود  آلماین  آهنگساز 

  هم و�ر  از   حیت  نما��ش  هایجلوە نظر  از  و  بودند  موفق  �س�ار  خودش زمان  در  شوند،�

های از  ها راهبه ،)١٨٣١(  ش�طان  رابرت اپرای در  مثال، برای. بود  جلوتر   بلند  خود  ق�ب

  از  کر   �ک ،١٨٣٦ ها هوگنوت در . شوند �  اغوا�رانه و  ش�طاین  رقص �ک وارد  و  شوند �

. سوزد �  آ�ش در  کاخ  )۱۸۴۹(  پ�ام�ب  اپرای  نهایی  صحنه در  و  دارد  وجود  شنا�ران   

 فرا�سوی آهنگساز  برلیوز  هکتور  شامل داشتند، گرا�ش  بزرگ  اپرای به که  د�گری آهنگسازان 

  او،  بزرگ پروژە: نداشت  اپرا  در  چنداین  موفق�ت خود  زمان  در  برلیوز  مای��ر، خلاف بر . بودند 

 و  زندە  خاطرات. نرفت صحنه روی کامل  طور  به مرگش از  بعد  ها سال  تا  ،"هاتروجان "

، از  تر بزرگ  شخصییت  او  پرشور 
گ

 که  دهند � �شان  را  بلندپرواز  و  پرشور  طبع،ش�خ  زند�



 
 

 شدە، شناخته او  سبک به ب�ش�ت  آنچه اما . باشد  متعهد  معمول  هایشیوە  به خواستن�

ن  نحوە ی  نوشنت ی رنگ با  ایلحظه : اوست ارکس�ت � ، و  ظ��ف هایآم�ی  د�گر  ایلحظه و  ترکییب

. ��ــــح و  جسور   

ن  در  ، همنی ن و  آثار  با  داشت، رونق پار�س و   ایتال�ا  در  همچنان  ایتال�ایی   اپرای حنی ن  و  بلیین  و�نچ�ن

یت  گائتانو  ن  سل�قه با  و  رس�د  خود  اوج به ایتال�ایی  کانتو   بل سنت که  بود  ها آن  اپراهای در . دون�ی

  و  مهارت با  خوانندگاین  اپراها، این خواندن   برای. شد  ترک�ب بزرگ هایدرام در  ها فرا�سوی 

 و  ز�بایی  دادن  دست از  بدون  را  پ�چ�دە خطوط بتوانند  که  است لازم استثنایی  ظرافت

 این. بخوانند  آواز  کاران باله مانند  با�د  ها خوانندە  انگار  که  ایگونه  به – کنند   اجرا  گریب�ان 

"  نورما " اپرای در : هستند  معروف شان زن  هایشخص�ت  خاطر  به خصوص به اپراها 

، از ) ۱۸۳۱(   روم اشغال تحت که  دروئ�دهاست قوم از  اعظم کاهنه  �ک اص� نقش بلیین

ن  اثر  این دورە، این اپراهای از  �س�اری مانند . دارند  قرار    هایتراژدی با  را  تار���  هایاسطورە  ن�ی

ن  صدا  برای آن  موس��ق  و  کند �  ترک�ب شخ�   خویب  به احسا� عمق و  ز�با  تزئینات بنی

یت  از ) ۱۸۳۵" (لامرمور دی لوچ�ا " در . کند �  برقرار  تعادل ن   تار���  رمان   اساس بر  که  دون�ی

  لوچ�ا . دارد  حضور  د�گری زن  اص� شخص�ت است، اسکات  وال�ت  نوشته" لامرمور عروس"

  شوهر  نها�ت در  و  کند،  ازدواج م�لش برخلاف و  کردە  ترک را  خود  معشوق  شود �  مجبور 

، معروف صحنه در . رساند � قتل به عرو� شب در  را  خود 
گ

  همه مقابل در  لوچ�ا  دیوان�

یت . شود �   ظاهر  است شدە آغشته خون  با  که  خود   شب لباس در  عرو� مهمانان  ن  با  دون�ی

گذار  تضادی ا�جاد  ن  تأث�ی ی لوچ�ا، ز�بای و  ظ��ف موس��ق  و  هولنا�  موقع�ت این بنی   تأث�ی

  از  �� – سولو  فلوت �ک با  تزئیئن  دوئت �ک  با  نها�ت در  که  کند �  خلق ماندگار 

. رسد �  اوج به – کانتو   بل محبوب  هایدستگاە  

 



 
 

  اپرای دن�ای آیندە  سال پنجاە برای بود  قرار  که  کرد   ظهور  جد�دی ستارە بعد، دهه در 

 و  تار���  موضوعات به م��وط اپراهای از  ایمجموعه با  وردی جوز�ه. کند   �سخ�ی  را  ایتال�ایی 

 اپرا  این داستان . کرد   تثب�ت را  خود  شهرت ،۱۸۴۲ سال در " نابوکو" جمله از  مقدس، کتاب

  چرخد �  آزادی برای ها آن   مبارزە و  نبوکدن�، بابل، پادشاە دست به یهود�ان  شکست حول

  تماشا�ران  که  بود  آثاری از  �� اپرا  این. شود �  ترک�ب رق�ب هایمعشوقه  از  داستاین  با  و 

 ها ات���ش  حکومت تحت ایتال�ا  شمال. دا�ستند �   خود  زمان   مبارزات از  بازتایب  را  آن  ایتال�ایی 

  طول در  او . شد  شناخته ایتال�ا  اتحاد  و  آزادی  برای مبارزات در  نمادی عنوان  به وردی و  بود،

 پ�چ�دە هایدرام  و  کرد   پالا�ش را  بزرگ اپرای و  کانتو   بل عنا�  خود، ایحرفه طولاین  دوران 

ن  شهرت. کرد   خلق قدرتمندتری و   ا�ل"  ،"ر�گولتو"  ،۱۸۵۰ دهه اپراهای با  او   المل�بنی

. شد  تثب�ت" تراو�اتا  لا "  و " تروواتورە  

یت  و  بلیین  اپراهای ن   همرا� نقش ب�ش�ت  ارکس�ت  و  اند گرفته  شکل  صدا  محور   بر  همه دون�ی

ن  و  ارکس�ت   استاد   وردی اما . دارد  کنندە  ب�ان  همچنان  او   اص� هدف هرچند  بود، صدا  همچننی

ن  در . بود  ایتال�ایی   آوازخواین  بزرگ سنت ط��ق از  درام ، ر�چارد   حال، عنی   وردی، ع� هم  وا��ن

 گلوک  مانند  د�د،� مصلح �ک عنوان  به را  خود  او .  داشت اپرا  به متفاوت �س�ار  رو�کردی

ی آن  از  اپرا   نجات هدفش و  پ�ش، قرن  در  آلماین  �  ها فرا�سوی  و  ها ایتال�ایی   فساد  او   که  بود  چ�ی

،. پنداشت�  در  عط�ف  نقطه و  اوج عنوان  به بعدی های�سل چشم به بتهوون، مانند  وا��ن

  را  خود   رقبای  شهرت تا  بود  مشتاق هموارە  وا��ن . شد �  شناخته آلمان   بزرگ موس��ق 

ی را  ها آن  و  کرد � توص�ف »هیولایی  آثار « عنوان  به را  مای��ر   اپراهای و  کند   تخ��ب �   چ�ی

  او  اما . دا�ست ن� »درامات�ک مخلو�« از  ب�ش
�
:  بود  آموخته مای��ر  از  ترفند  چند  قطعا

 شنا  راین رود  در  که  رودخانه دخ�ت  سه آواز  با  ،"نیبلونگ حلقه"  او، اپرایی  چهار  بزرگ چرخه

 این که  �ابد،� پا�ان  رود �  فرو  آ�ش  هایشعله در  که  خدا�ان  کاخ  با  و  شود � آغاز  کنند �

. هستند  مای��ر  مشهور  هایصحنه  از   بازتایب  صحنه دو  هر   



 
 

 

، مند  �ک عنوان  به خود  نقش بتهوون، مانند  وا��ن   کرد   اعلام او . گرفت�  جدی �س�ار  را  ه�ن

 فکرش،هم سخنان  کنندەمنعکس  د�دگاە این. است" دین روح نجات" ه�ن  هدف که

  فرو  و  خوردە ترک محراب  وقیت : "بود  گفته   که   بود  ل�ست فرانتس آهنگساز  و  پ�ان�ست

ون  معبد  از  با�د  ه�ن ، ر�زد �  ل�ست، با  همراە'". تابدب روشنایی  بگذار�د ' بگ��د،  و  ب�ا�د  ب�ی

 بر  که  موس��ق  دادند؛ پ�شنهاد  شد، معروف" آیندە  موس��ق " به که  را  آنچه وا��ن 

  آرمان  تا  کرد � تلاش و  شد � بنا  او، نهم عظ�م سمفویف  و�ژەبه بتهوون، انقلایب   دستاوردهای

. سازد  محقق را  ناپذیر  ب�ان  رمانت�ک  

 

ن  برای را� ل�ست و  وا��ن  هدف، این به دست�ایب  برای   توسعه س�ال �س�ار  موس��ق  نوشنت

  برای. کنند   ا�جاد  »محورتربداهه « سب� تا  کردند   تر شل را  قد�� سنیت  هایروش و  دادند 

 دو�ارە تنها  نه ها تم آن  در  که  داد، توسعه را  »هاتم  تحول« روش ل�ست ساختار، حس حفظ

ات دچار  بل�ه شوند،�  ظاهر   و  ها،ر�تم �ا  هارموین  تغی�ی   شدن، تند   �ا  کند   با  شوند،�  تغی�ی

ە �  روش این. غ�ی   شدە گرفته  ش��رت از  ا�دە این برای ل�ست اص� الهام – نبود  جد�دی چ�ی

 �ا  شخص�ت هر  به و  رساند  اشنهایی  منطق  به را  روش این  خود  بعدی اپراهای در  وا��ن . بود 

 مانند  هایی شخص�ت  نما�انگر  که  داد  اختصاص) راهنما تم" (موت�فلا�ت" �ک اپرا  در  مفهوم

، ز�گف��د، ە و  مرگ شمش�ی   بازشنا�  ط��ق از  تا  داد �  امکان  شنوندە به ها تم این. بود  غ�ی

  حلقه. "کند   تج��ه طولاین  اپرای �ک طول در  را  ا�سجام و  تداوم حس مرجع، نقاط این

 ز�گف��د،  وا�ورە، دی گولد،راین داس( اپرا  چهار  شامل که  است وا��ن  اثر  ت��نبزرگ" نیبلونگ

ن  برای و  است) دمرونگگ�ت  " دمرونگگ�ت . "شد  اجرا  کامل  طور به ۱۸۷۶ سال در  بار  اولنی

ی خلق وا��ن  هدف . کشد � طول ن�م و  ساعت چهار ) خدا�ان  غروب( �   اثر " او  که  بود  چ�ی



 
 

ی   که  جایی  بود، گرفته  الهام  باستان  یونان  هایتراژدی از  را  ا�دە این او . نام�د � "  کامل   ه�ن

  اشموس��ق  در  کلمات  خواست�  وا��ن . شدند �  ترک�ب هم با  رقص و  موس��ق  شعر،

ی هیچ و  باشند  برجسته � ن  به. کند   پنهان  را  ها آن   معنای نبا�د  چ�ی   ب�ش�ت  ها خوانندە دل�ل، همنی

  هایگروە .  باشد  واضح کلما�شان   تا  گرو�،  �ا  نفرە دو  صورتبه نه خوانند،�  آواز  تنهایی  به

  نقش شهر  مردم آن   در  که  »آواز استادان « اپرای  در  جز  به – شوند � د�دە ندرت به هم کر 

. دارند  مه�  

 نظر  به �کنواخت ظاهر  در  شا�د  که  کرد،�  استفادە باشکوە رسیتات�ف سبک از  ب�ش�ت  وا��ن 

  را  اص� هایتم  ارکس�ت  واقع، در . شکست� را  حس این ارکس�ت  از  استفادە با  او  اما  برسد،

. کرد �  اجرا  اپرا  طول در  متغ�ی  و  پ�چ�دە بافت �ک شکل به  را  ها آن  و  نواخت�   

 به ولفرام �ود  مثل  بود، نوشته ساخیت خوش  و  ز�با   آر�اهای  هنوز  وا��ن  اش،اول�ه اپراهای در 

  ،"پارسفال" �ا " حلقه" چرخه مثل متاخرترش،  اپراهای در  اما ". تانهاوزر " در  شامگا� ستارە

  برای فقط را  آهنگ به شب�ه آر�اهای او . ندارد  وجود  آر�اها  برای رس� ساختار  هیچ د�گر 

 صحنه مثل داشتند، عم��ق  �س�ار  تأث�ی  که  لحظایت  بود؛ گذاشته  کنار   اوج و  خاص لحظات

اف ن  و  ز�گموند  عشق اع�ت ش با  واتان  خدای وداع �ا  ،"وا�ورە دی" اول پردە در  ز�گلنی  دخ�ت

ن  سوم پردە در  برونه�لدە . اپرا   همنی  

دە  دامنه گذاشت،  موس��ق   تار�ــــخ بر  عم��ق  تأث�ی  وا��ن  که  هایی راە  از  ��   او  هایهارموین  گس�ت

 بر  او  کند،�  توص�ف" گولدراین داس" آغاز  در  را  راین رودخانه اعماق او  که  هنگا�. بود 

، بدون  و  سادە آ�ورد  �ک پا�ه دە  آر�ژهای  تغی�ی . سازد � ایگس�ت  

 و  پ�چ�دە آن  هایهارموین  که  شود � آغاز  درآمدیپ�ش با " ایزولدە و  ت��ستان " مقابل، در 

  و  رنج ب�ان  برای قدرتمند  ایشیوە این رسند؛ن�  منط�ق  حل �ک به هرگز  و  هستند  متغ�ی 

دە  دامنه این.  است اص� شخص�ت دو  عاشقانه شور  ی هارموین  گس�ت   بر  عمیق تأث�ی



 
 

ش  ب�ش�ت  را  آن  و  بپذیرند  را  روش این با�د  آ�ا . گذاشت  بعدی  آهنگسازان    گوستاو   دهند؟ گس�ت

ش  را  اپرا  وا��ن  که  ایشیوە  همان  به را  سمفویف  که  مالر،  ش  بود، دادە گس�ت ن  از  داد، گس�ت   همنی

  از : گرفت  بهرە هارمون�ک تن�ع
گ

  تار�� تا  خود  چهارم سمفویف  در  فول�لور   هاینغمه  ساد�

ن  آواز " و  نهم سمفویف  در  پراضطراب اوس ر�چارد  بعدها،  . "زمنی   هایناهنجاری  اش�ت

ی هارمون�ک ا"  و " سالومه" اپراهای در  و�ژەبه کشاند،  افراط به را  وا��ن   دو  هر  که  ، "ال��ت

گ آرنولد . کنند � ا�جاد  را  پرتنش خشونت و  شدت از  جوی  را  آنچه و  رفت  فراتر  حیت  شون�ب

هارموین  سنیت  مفاه�م کامل  کردن   رها : کرد   دنبال  دا�ست�  بعدی گام  ت��نمنط�ق  او  که  

  حما�ت بروک�ن   آنتون  مانند  بودند، پذیرفته را  او  د�دگاە کامل  طور  به که  کساین   از  وا��ن 

  هایسمفویف  در  را  آن   داشت، وا��ن  به �سبت که  ایلوحانه سادە پرستش با  بروک�ن . کرد �

  »جد�د موس��ق «  در�ارە ل�ست و  وا��ن  د�دگاە با  که  آهنگسازاین  اما . گرفت  کار   به خود  عظ�م

 در  نادرسیت به  برامس یوها�س. شدند � تل�ت  دشمن عنوان  به وا��ن  توسط بودند، مخالف

  اص� هدف به شد  باعث که  کرد،  منت�ش  »آلمان  جد�د  مکتب« عل�ه ایب�ان�ه ۱۸۶۰ سال

 را  آن  و  شد  گرفته  تمسخر  به وا��ن  توسط برامس اول  سمفویف . شود  تبد�ل وا��ن  حملات

  حال، این با . کرد   توص�ف »کهنه  چای هایبرگ  و  یونجه  کردەدم  مانند  ملودی هایخردە«

  کن�توها،  ها،سمفویف  مانند  سنیت   هایسبک  آلماین  آهنگساز  ت��نبزرگ به برامس

ن  را  وا��ن  حدودی تا  او . شد  تبد�ل ها ترانه  و  ز�  هایکوارتت   ها،سونات    اما  کرد،�  تحسنی

. کنند   تصور  آلماین  موس��ق  رقیبان  عنوان به را  ها آن   مردم که  شد   باعث وا��ن  خصومت  

ار  مانند  داشتند،  ارادت  وا��ن  به که  بودند  آهنگسازاین  فرا�سه، در    که  شا�ردا�ش و  فرانک ��

ا�م و  غین  ای�سخه  ی هارموین   از  م�ت ن  د�گری آهنگسازان  اما . کردند   ا�جاد  وا��ن   که  بودند  ن�ی

  »فاوست« اپرای خاطر  به ب�ش�ت  که  گونو،  شارل. گرفتند   پ�ش در  وا��ن  از   متفاوت را�

  هایملودی در  نبوغش خاطر  به ب�ش�ت  و  کرد   حفظ  را  سنیت  هایهارموین  وض�ح  بود، مشهور 



 
 

ن دل ە  ژرژ  اثر  »کارمن« اپرای. شد  ستودە �شنی �   کو�  دخ�ت  �ک م�ان   نافرجام عش�ق  داستان  ب�ی

ن  ە.  است جوان  ��از  �ک و  مزاجآ�شنی � دە  دامنه از  استفادە با  ب�ی   هایهارموین  گس�ت
�
 تق��با

ی،   با  اما  وا��ن
گ

  ماندگارت��ن و  ت��نمحبوب  از  �� به را  کارمن  اپرای  دلپذیر، �احیت  و  ساد�

. کرد   تبد�ل اپراها   

  آهنگسازان   از  �س�اری توسط ها تم تحول و " هاموت�فلا�ت "  از  ل�ست و  وا��ن  استفادە

  نوزدهم، قرن  اواخر  تا . شد  گرفته  کار   به شدند، ذکر  تر پ�ش که  کساین   جمله  از  بعدی،
�
 تق��با

 ها آن  اما . کردند   جذب د�دند،�  مف�د  وا��ن  هایا�دە  از  که  را  آنچه بزرگ آهنگسازان  تمام

  که  دهند  انجام حا� در  را  کار   این توا�ستند 
گ

  از . کنند   حفظ را  خود  م� و  فردی هایو�ژ�

ایت  که  آهنگسازاین  جمله ن  ایفاصله  اما  پذیرفتند، وا��ن  از   تأث�ی  کردند،  حفظ او  با  مطمنئ

  پوچیین  کورسا�ف،-ر�مس�   موسورگس�، دوورا�، اسمِتانا، چا�کوفس�، وردی، به توان �

. پرداخت خواه�م ها آن  همه به بعدی هایفصل  در  ما . کرد   اشارە  دبو� و   

ن  در  رس�  هایمکان  در  »ترسبک«  هایموس��ق  برای پرشور  بازاری حال، همنی   وجود  تر غ�ی

دە  مخاطبان  برای که  موس�قایی  �گر�  نو� وودو�ل،. داشت  قرن  از  بود، شدە ته�ه گس�ت

، همه شامل و  بود  محبوب هجدهم �   هایصحنه از  تقل�د  تا  رقص و  مرد� هایآهنگ  از  چ�ی

)  گفتاری  های د�الوگ با  سبک اپرای( اپرت  به سبک این ،۱۸۵۰ دهه در . شد �  اپرا  مشهور 

  ایپردە�ک  کمدی  قطعات  اجرای برای را  خود  تئاتر  ۱۸۵۵ سال در  اوفنباخ ژا�. شد  تبد�ل

ن . کرد   تأس�س پار�س در   با  ۱۸۵۸ سال در  »ز���ن دن�ای در  اورفئوس« او   کامل  اپرت  اولنی

  موفق�ت
گ

ن  جنون  مرکز که   رس�د، و�ن به اپرت سپس. شد  رو�رو  بزر�   والس برای المل�بنی

اوس یوهان  والس، برجسته آهنگساز . بود    برای را  خود  رقص موس��ق  پتا�س�ل دوم، اش�ت

اوس از   »خفاش« اپرای. داد  �شخ�ص اپرت در  اوفنباخ موفق�ت از  برداریبهرە   در  که  اش�ت

. شد  تبد�ل جهان  اپرت ت��ناجرا پر  به شد، ساخته ۱۸۷۴ سال  



 
 

زنان در خانه و خارج از کشورهشتم: و ب�ستفصل   
 

 
گ

 هاینگاری تار�ــــخ ب�ش�ت  در  اند،شدە شناخته »بزرگ« عنوان  به که  آهنگسازاین  آثار  و  زند�

دە  دن�ای هم�شه اما . است بودە غالب غریب  موس��ق    سطح در  سازیموس��ق   از  ایگس�ت

ن  �. کنم  توجه  آن  به امکردە  س� کتاب  این در  من که  داشته وجود  خصو� و  تر پاینی  دس�ت

 محققان  زمان، گذشت  با  اما . است  پرا�ندە آن  شواهد  ز�را  است دشوارتر  �س�ار  دن�ا  این به

  ایا�دە توان�م� نوزدهم قرن  تا   و  کنند � کشفرا   ناپد�دشدە دن�ای این ب�ش�ت  و  ب�ش�ت 
�
 �سبتا

. باش�م داشته ،ەبود ج��ان  در  که  آنچه  از   خوب  

  شن�دند ن�  موس��ق  هرگز  مردم. بود  موس��ق  پخش و  ضبط ظهور  از  قبل قرن  آخ��ن این

 که  همانطور  بنابراین،. نواختند �  موس��ق  خودشان  �ا  بودند  نوازندگان  حضور  در  اینکه مگر 

  ن�ازی بود، هم�شه
�
ن  به جهاین  تق��با  را  آن  که  افرادی کردن   پ�دا  �ا  خود  توسط موس��ق  نواخنت

. داشت وجود  نواختند �  

ن  سط�ح در . داشت وجود  اجتما� طبقات تمام در  نوازندگان  برای ز�ادی تقاضای  تر پاینی

 و  متوسط طبقه رشد  با . داشتند  حضور  عامه کنندگان �گرم   و  خ�اباین  نوازندگان  ،جامعه

ن  برای موس��ق   برای ایفزایندە تقاضای نوزدهم، و  هجدهم هایقرن  طول در  ایحرفه   نواخنت

ن  و  خانه در  خواندن  �ا    در  که  پ�انو . آمد  وجود  به شد،�  نواخته آنها  با  که  سازهایی  همچننی

 داشتند  آرزو   هم عادی هایخانه  که  طوری  به شد، تر ارزان  تدر�ــــج به بود، گران   �س�ار  ابتدا 

 رونق غرب دن�ای �ا�  در  پ�انو  تول�د . باشند  داشته خود  �ش�من اتاق در  کوچک  پ�انو  �ک

  از  �س�اری در  اما  بودند، توجه مورد  و�ژەبه انگل�� و  و�ین  سازهای بالا، سطح در . گرفت

ات��س روس�ه، در . کردند � تول�د  پ�انو  داخ� بازار  برای مح� سازندگان  کشورها   کات��ن  ام�پ

  پ�انو  تول�دکنندە � ،۱۸۶۰ سال تا . بود  دادە سفارش لندن  از  پ�انو  �ک ۱۷۷۴ سال در  کب�ی 



 
 

ز�ورگ سن و  مسکو  شهرهای در   به رو  �عتبه  جمع�ت ن�از  �هچرا  داشتند  وجود  روس�ه پ�ت

ن  را  افزا�ش   نوزدهم قرن  اواخر  تا  پ�انو  متحدە ا�الات در  مشابه، طور به. کردند �  تأمنی

. بود  ساز  ت��نمحبوب   

ان  توسط بازار  این . نداشت وجود  طور مستقل به پ�انو  بازار  اما  ل  نا�ش   هاینت که  شد �  کن�ت

 و  ها سمفویف  پ�انویی  هایتنظ�م تا  گرفته  محبوب  هایرقص و  ها آهنگ جد�دت��ن از  موس��ق 

ن  آهنگسازان  مشهورت��ن حیت . کردند � منت�ش  را  اپرا  آر�اهای   آماتور  بازار  این به را  زماین  ن�ی

  بازار  برای ها�دن . دادند �  اختصاص
گ

ن  بتهوون  و  موتزارت نوشت، پ�انو  نوازیسه  خان�   ن�ی

   قطعات
�
  نوشت و�رتئوزی موس��ق  تنها نه شومان  رو�رت. کردند   خلق  پ�انو  برای آساین  �سبتا

ن  »جوانان  برای« هایی آلبوم  بل�ه  بر��  و  مندلسون  »کلامیب  هایترانه « از  بر��  کرد؛  خلقن�ی

  ماهانه مجلات در  پ�انو  موس��ق . دارند  ن�از  متوسط تکن�� به فقط ش��ن کوتاە  قطعات از 

 روس�ه در  مجله �ک برای را  خود  »فصول« سوئ�ت چا�کوفس�: شد � منت�ش  منظم

  �سخه دو  در  را  خود  هایوالس  ،براهمس. شد  منت�ش  ماهانه  شمارە دوازدە در  که  نوشت

  ادوارد  و نوشته شدە بود  ماهر  کم�ت   نوازندگان  برای سادەاز آنها به شکل  ��که   کرد،  منت�ش 

  برای »غنایی  قطعات« هایمجموعه  گ��گ
گ

ی آثار . نوشت خانه در  نوازند�   برای ارکس�ت

ن  را  جد�د  های سمفویف  مردم و  شدند � تنظ�م پ�انو  دوئت ن  به بار  اولنی   شکل همنی

. بود  کم  �س�ار  ارکس�ت  توسط ها آن  شن�دن  هایفرصت  که  چرا  شناختند،�  

  سطح
گ

  و  نوازند�
گ

  سط� تا  مردد  مبتد�ان   از  بود، متفاوت شدتبه مردم خوانند�
�
  تق��با

 شدە،چاپ  بر��  –  کردند �  آوریجمع  موس��ق  نت ز�ادی تعداد  آماتور  نوازندگان . ایحرفه

ن معروف،   ن��سندە خانوادە. کردند �  صحا�ف  هم با  را  ها آن  و  – ن��سدست  د�گر  بر��    جنی

ن  ن  اثر  و  داشتند  آواز  و  چنگ پ�انو، برای موس��ق  جلد   ز�ادی تعداد  آستنی  موس��ق   نواخنت

 
گ

  جلدهای. شود � د�دە اند شدە  نوشته نوزدهم قرن  اوا�ل در  که  او  هایرمان  در  خان�



 
 

ن  متحدە ا�الات در  مشاب�  چند . بودند  محبوب ثروتمند  سف�دپوست  جمع�ت م�ان  در  ن�ی

ن  بودند  شا�سخوش  که  ایشدە  آزاد   س�اهپوست جوان  زنان  از  حیت  نمونه   چننی

ن  برای کا�ف   زمان  و  باشند  داشته هایی مجموعه   شدە پ�دا  به دست آوردە باشند،  ها آن  نواخنت

. است  

  قرن  در . داشت اهم�ت هم خواندن . بود  خانه معمو� های�گر�  از  �� تنها  البته موس��ق 

 و  ها نقا�ش  از  �س�اری. بخوانند  بلند   صدای با  داشتند  عادت همچنان  مردم نوزدهم،

  هایصحنه  از  توص�فات
گ

  کتاب  خانوادە اعضای برای فردی آن  در  که  دارد  وجود  خان�

  این. خواند �
�
  برای خانوادە ��رست هم گا�  اما  خواند،�  د�گر  زنان  برای که  بود  زین  غالبا

  منصوب افرادی. خواندند � انج�ل از   اوقات ب�ش�ت و  خواند،� خانوادە  اعضای همه

 زمان  در  انج�ل خواندن  و  بخوانند  کتاب  ها کارخانه  کارگران   و  ��ازان  خدمه، برای تا  شدند �

. بود  مرسوم دیرها  و  ها صومعه  در  قرن  چندین برای خوردن  غذا   

  امروزە. باش�م داشته خاطر  به با�د  که  است مه� زمینه بلند  صدای با  خواندن  عادت این

  �ا  بلندگوها  ط��ق از  شدەضبط  موس��ق  به دادن  گوش  معنای به ب�ش�ت  خانه در  موس��ق 

  خود  برای سکوت در  خواندن   معنای به معمو�ً  خواندن  که  طور همان  است، ها هدفون 

  عادت با  �کد�گر  برای خواندن  دی��نه عادت. است
گ

ن  هم�ش�  برای موس��ق  خواندن  و  نواخنت

. است بودە همراە هم  

دە  طور به پ�انو  ان  برای ساز  ت��نمناسب  عنوان به گس�ت   گرفته  نظر  در  جوان  زنان  �ا  دخ�ت

ن  و  شد �   از  بر�� . کرد �  کمک  شوهر  �ک نظر  جلب به که  بود  هایی مهارت   از  �� آن   نواخنت

  لذت موس��ق  از  د�گران  که  حا� در  کنند،  تم��ن م��یب  با  ها ساعت  بودند  مجبور  جوان  زنان 

 با  توا�ست� پ�انو  و�ولن، برخلاف. رس�دند �   مهارت از  بالایی  سطح به و  بردند �   واق�

  برای. شود  بازوها  نامناسب حرکات �ا  شکل تغی�ی  دچار  بدن  کهاین بدون  شود، نواخته وقار 



 
 

  فروخته ز�ادی  تعداد  در  که  داشت وجود  آموز�ش  هایکتاب   جوان، نوازندگان  هدا�ت

ن  �س�اری معلمان  و  شدند �  معلمان  این. کنند ها را تدر�س  تا این آموزش  داشتند  وجود  ن�ی

 این. بودند  رفتار  و  داین آداب  در  جوان  زنان  آموزگاران  واقع در  بل�ه نبودند، نوازندگان  فقط

  کاست�لیونه  اثر  »در�اری« کتاب  در  که  است رسوم و  آداب و  موس��ق  پیوند  از  نمونه آخ��ن

م تازە  متوسط طبقه به ا�نون  اما  کرد�م،  مشاهدە  قبل قرن  سه ن  شدەمح�ت . بود  رس�دە ن�ی  

 حرفه �ک کردن   دنبال از  را  زنان  استعدادت��ن با  حیت   شما� آم��کای و  ارو�ا  �ا�  در  جامعه

  چون  و . داشت�  باز  نوازندە عنوان به عمو�
گ

  محدود  خصو� محافل به ها آن  نوازند�

� موس��ق  آموزش بالای سطح به ها آن  از   ک�  تعداد  شد،�   کن�واتوارهای.  داشتند  دس�ت

 مشابه آموز�ش  سطح ها آن   به ک�  طور به اما  پذیرفتند،� را  زنان   از  ک�  تعداد  جد�د  موس��ق 

  تعداد  شوند؛ آماتور  دان موس��ق  �ا  معلم ها آن  رفت� انتظار  که  چرا  شد،ن� دادە مردان  با 

 نوزدهم، قرن  �ا�  در  اما . رس�دند � عمو�  صحنه در  ایحرفه  سطح به ها آن   از  ک�

  و  شدند، برجسته پ�ان�ست عنوان به استثنایی  طور به که  داشتند  وجود  زناین   از  هایی نمونه

  که  را  عمو�  اجرای وانعم توا�ستند  ها آن   از  بر��  حیت 
�
 بود، مردان  سلطه تحت عمدتا

. �شکنند   

ت��نچالش  از  بر��  ها�دن  و  رتزا موت هجدهم، قرن  پا�ان  در  ن   خود  پ�انوی هایموس��ق  برانگ�ی

  نوشته �ا�سن ترزا  برای ها�دن  پ�انوی هایسونات  ت��نسخت . نوشتند  زن  نوازندگان  برای را 

�ن از  �� او . شد  آشنا  او  با  لندن  در  او  که  پ�ان�سیت  شد، ،  موز�و  شا�ردان  به�ت   کلمنیت

 عنوان به عمو� حرفه هرگز  �ا�سن. بود  پ�انو  مشهور  تول�دکنندە و  آهنگساز  پ�ان�ست،

 دو  هلن فرا�سه، در . داشت ز�ادی شهرت پ�انو  معلم عنوان به اما  نکرد، دنبالرا  نوازندە

، ایخانوادە از  پ�ان�سیت  مونتگرو، ا�ف   آسایی معجزە طور به فرا�سه انقلاب در  اعدام  از   ا�ش

ن  عنوان به  و  �افت نجات   ۱۷۹۵ سال در  پار�س تأس�ستازە  کن�واتوار   در  زن  استاد  اولنی



 
 

ن  از  �� ۱۸۱۶ سال در  و  داشت شهرت معلم و  پ�ان�ست عنوان به او .  شد  منصوب   اولنی

فته آموز�ش   هایدورە  ارو�ا  �ا�  در  متمادی  هایسال  � دورە این. کرد   منت�ش  را  پ�انو  پ��ش

  بعد، �سل هایپ�ان�ست -آهنگساز مشهورت��ن از  �� ش��ن، فردر�ک. شد  چاپ تجد�د 

 طور به) »انقلایب « اتود ( او  اتودهای مشهورت��ن از  ��: شناخت� را  آن  شک بدون 

ی  تأث�ی  ش��ن بر  که  زناین  از  د�گر  ��. دهد �  بازتاب را  مونتگرو  اتودهای از   �� چشمگ�ی

 پرلودهایی  و  ها والس  مازورکاها، اتودها، که  بود   او  وطنهم  ش�منوفسکا، مار�ا   گذاشت،

 بعدا�  ب�ش�ت  �ا  سال ب�ست ش��ن که  بودند   قطعایت  از  تر سادە  های�سخه  نو�به  که  نوشت

. کرد   خلق  

 پدر . بود  شومان  رو�رت آهنگساز  هم�  شومان، کلارا   نوزدهم قرن  زن  پ�ان�ست مشهورت��ن

  جوان  کلارای  استعداد  متوجه وقیت  و  بود  پ�انو  برجسته استادان   از  �� و�ک، ف��در�ش او،

  و  ولفگانگ با  رتزا موت لئ��ولد  که  طور همان  داد، سوقموس��ق  عمو� عرصه به را  او  شد،

  عمو� حرفه سال  شصت از  ب�ش شومان  کلارا   نانرل، برخلاف. بود  کردە  موتزارت نانرل

ن  از  و  داشت �گ گواندهاوس  ارکس�ت  با  خود  اجرای  نخستنی �   نه سن در  لای�پ
گ

وع سال�   کار   به �ش

  نوزدهم قرن  مرد  و�رتئوز  هایپ�ان�ست با  برابر  شهریت  که  بود  زن  پ�ان�ست تنها  او . کرد 

. داشت  

یکنارە   درخشان  نما��ش  قطعات اجرای از  او  ازدواج، از  �س  تر عمیق  موس��ق  بر  تا  کرد   گ�ی

ن  یوهان  آثار  از  کند،  تمرکز  عاط�ف   به او .  شومان  رو�رت هم�ش آثار  تا  بتهوون   و  باخ سباستنی

م شخصییت    عنوان به د�گران  و  ل�ست توسط که  شد، تبد�ل بزرگ معل�  و  باوقار  و  مح�ت

 و  پ�انو  برای ز�بایی   هایموس��ق   او  خود، اول�ه  هایسال در . شد �  توص�ف »موس��ق  کاهن«

  کرد   ب�ان  واضح طور به ازدواج زمان  در  رو�رت، هم�ش اما . کرد   آهنگسازی  مجل� موس��ق 

 او  تدر�ــــجبه و  ،)داشتند فرزند  هشت ها آن ( باشد  خانوادە و  خانه با�د  او  اص� وظ�فه که



 
 

ن  به او   حال،این با . داد  دست از  را  آهنگسازی در  اشتوانایی  به خود  اعتماد    تورهای و  نواخنت

ن  در  و  داد  ادامه کن�ت   ب�ماری به هم�ش  که  حا� در  بود  خانوادە  ما�  ��رست حال عنی

. بود  شدە مبتلا  رواین   

هایی  از  �� �   دهد،� پیوند  هم به را  مونتگرو  دو  هلن و  ش�منوفسکا  مار�ا  شومان، کلارا   که  چ�ی

مندان  شاعران، دانان،موس��ق  از   محاف�  بود؛ »هاسالن « اهم�ت   اواسط از  که  حام�این  و  ه�ن

. کردند   فراهم دانان موس��ق  برای مه� حما�ت ب�ستم قرن  اوا�ل تا  هجدهم قرن   

مندان  شاعران، دانان،موس��ق  از  که  بودند  محاف� ها سالن این  شدند �  �شک�ل حام�ان  و  ه�ن

  قرن  اوا�ل تا  هجدهم قرن  اواسط از  دانان موس��ق  برای ح�ایت  حماییت  س�ستم �ک عنوان به و 

 را  عمو� حرفه که  برسد  ایمرحله  به جوان  پ�ان�ست �ک ا�ر  امروز،. کردند � عمل ب�ستم

ن  ایشبکه کند،  دنبال  برگزارکنندگان  و  مدیران  و  ها،جشنوارە  کن�ت،  های سالن از  المل�بنی

ن . کنند �  کمک  تورها  و  اجراها  دادن  ترت�ب به که  دارد  وجود  کن�ت   مسابقات همچننی

ن    از  حما�ت نوزدهم، قرن  در  اما . دارد  وجود  جوان  هایپ�ان�ست معر�ف  برای المل�بنی

ن  ارتباطات شفا�، وگوهایگفت   اساس  بر  نوازندگان   و  حام�ان  و  مندان علاقه  بنی

رس� »سازیشبکه« ن  از  ها روش این از  کدامهیچ . شد �  انجام غ�ی   آن  در  اما   است، نرفته بنی

  ورود  برای را�  کردن   پ�دا  داشتند، حضور  آن  در  افراد  این که  ای جامعه  به ورود  برای زمان،

وری �س�ار  . بود  ها سالن ط��ق از  ،هدف این به دست�ایب  هایروش ت��ناص�  از  �� و  بود  �ض

 که  شدند �  ادارە جامعه، بالای طبقات از  اغلب ثروتمند، زنان  توسط ها سالن  این از  �س�اری

  نوازندە خود  زنان  این از  بر�� . بودند  موس��ق  به آ�اە و  واق� مندان علاقه ها آن  از  بر�� 

ن  شومان  کلارا   و  ش�منوفسکا . کرد �   برگزار  پار�س در  مه� سالن مونتگرو : بودند   توا�ستند  ن�ی

  خود  که  شد �  برگزار  افرادی  توسط که  هایی سالن  هایشبکه ط��ق از  را  خود  کن�ت  تورهای

. دهند  ترت�ب کردند،�  �ف محب��شان  نوازندگان  از   حما�ت برای را  پولشان   



 
 

ن  ات��ش، و  آلمان  در   �� شد،�  انجام مردان  توسط ب�ش�ت  که  ها،گروە   در  ز� سازهای نواخنت

اث  از  کشورها   این در  نوازندگان . بود  موردعلاقه های�گر�  از    زمینه در  آلمان  بزرگ م�ی

 به نوزدهم قرن  در  سنت این که  بودند  آ�اە ش��رت، و  بتهوون  تا  ها�دن  از  ز�، هایکوارتت 

  ژانری هنوز  ز�  کوارتت  بتهوون، زمان  در . �افت ادامه د�گران  و  براهمس شومان، مندلسون،

 وقیت . شد �  اجرا  ترکییب  ر�رتوار  با  هایی کن�ت   در  گا�  هرچند  بود، خصو� لذت برای

:  کرد   اضافه �ادداشیت  نوشت، ۱۸۱۰ سال در  را  ،۹۵ اپوس مینور، فا  در  ز� کوارتت  بتهوون 

برای   نبا�د  هرگز  و  شدە نوشته مندان علاقه از  کوچک  دایرە �ک برای کوارتت  این: توجه«

ن  که  بود  ۱۸۲۳  سال در  فقط.» شود  اجرا  عموم   هایکن�ت   مجموعه  نخستنی

 ا�گناز  و�ولن�ست بتهوون، دوست توسط و�ن در  ز� هایکوارتت   به �افتهاختصاص 

�ــــخ، ن   محافل از   خروج از  ای�شانه  رو�داد  این. شد  اندازیراە ش��ان�ت
گ

  صدای دادن  و  خان�

. بود  بتهوون  دشوارتر  حیت  هایکوارتت   به عمو�  

 فرانتس  آهنگساز  دورو�ر  که  موس�قایی   هایشب  از  هایی گزارش   زمان،   همان  حدود  در 

  طول در  او . دارد  وجود  بودند، گرفته  شکل ش��رت
گ

 بتهوون  از   کم�ت   �س�ار  خود  زند�

  و  بود  شدەشناخته
گ

  او  نوازند�
�
  از   گرو�  م�ان  در . شد �  انجام  خصو�  محافل در  عمدتا

  و  غذا  سپس. کرد �  همرا� پ�انو  با  را  خود  و  خواند �  را  خود  هایآهنگ او  دوستان،

ن  تصور . (نواخت �  پ�انو  آن  برای ش��رت که  رقص، آن  از  �س و  شد �  �و  نوش�دین    نواخنت

رس�  بخش این.) است  دشوار  بتهوون  توسط رقص�دن  برای پ�انو   ط�ف از  تر غ�ی

  جامعه، بالای سطح در . بودند  محبوب  �س�ار  نوزدهم قرن  در  که  بود  رقص  هایفعال�ت 

  �چشمه فرا�سه از  اغلب که  بودند  ها رقص جد�دت��ن آموزش مشغول ها قرن  رقص اسات�د 

 ها،خانه در  ا�نون،. شدند � پخش اطلس اق�انوس حیت  و  ارو�ا  �ا�  در  و  گرفتند �

  رقص برای بودند  گرفته  �اد  پ�انو  که  هایی خانم
گ

 و  تر مجلل  هایخانه در  و  نواختند �   خانواد�

. داشت حضور  رقص اجرای برای کوچ�  ارکس�ت  حیت  �ا  نوازندگان  از  گرو�  رس�،   مراسم  



 
 

  محقر  هایخانه  از  آن  محب���ت که  بود  وال� نوزدهم، قرن  در  رقص جد�د  م�ج ت��نبزرگ

ش  جامعه سط�ح بالات��ن تا   این مرکز  عنوان به و�ن کردم،  ذکر   قب�ً  که  طور همان . �افت گس�ت

  محبوب هایرقص  سایر  و  ها والس  از  آهنگسازا�ش و  �افت شهرت والس به علاقه م�ج

ن  هایکارنامه   برای ایپا�ه عنوان به    آنها ت��ن� برجسته. کردند   استفادە موفق شدتبه  المل�بنی

اوس خانوادە زمینه این در  اوس یوهان . بود  اش�ت   رقص  ارکس�ت  ۱۸۲۵ سال در  تر بزرگ  اش�ت

 با  زودیبه  او . �افت شهرت و�ن کارناوال  سالانه جشن در  �عتبه و  داد  �شک�ل را  خود 

ش اوس یوهان . کرد   سفر  د�گر  کشورهای  به ارکس�ت   وکار کسب   تر،بزرگ  یوهان  ��   دوم، اش�ت

ن  پدرش از   حیت  و  گرفت  دستبه را  پدرش   دورتری نقاط به خود  ارکس�ت  با  و  شد  مشهورتر   ن�ی

  و  مکان�� ونقلحمل: برد �  جد�د  کام�ً   موض�ع �ک به را  ما  موض�ع این اما . کرد   سفر 

. ساخت ممکن را  آن  که  صنعیت  انقلاب  

  



 
 

 

ف مخاطب ونهم: ب�ستفصل  �افنت  
 

ن  توسعه نوزدهم، قرن  اوا�ل و  هجدهم قرن  اواخر  در    که  کرد   فراهم  را  امکان  این ها ماشنی

وی کردن   متمرکز  با و این کار  شوند، تول�د  بزرگ مق�اس در  و  �عت به کالاها   در  کار   ن�ی

 »کارگر  طبقه« �ک  و  کنند   پ�دا  کار   تا  آوردند  هجوم  شهرها  به فق�ی  افراد . م�� شد  ها کارخانه 

  که  شد  ا�جاد  صنعیت 
گ

  از   متفاوت �س�ار  ها آن  زند�
گ

ان  زند�  شا�د . بود  سنیت  روستایی  فق�ی

  سودهای. بود  طولاین  شدت به کار   ساعات   اما  بود، تر ثابت  کارخانه  در  کارگر   عنوان  به درآمد 

  تعلق کردند �   در�افت ک�  دستمزد  که  کارگران   به صنعیت  هایفعال�ت  این از  حاصل کلان 

 به ن�از . شدند � ثروتمند  که  رس�د � سهامداران  و  ها کارخانه  صاحبان  به بل�ه گرفت،ن�

  متوسط  طبقه تدر���  رشد  به منجر  جد�د   صنعت از   حما�ت برای سای��ن و  وکلا  مدیران،

  سایر  و  موس��ق  که  د�د�م پ�ش�ت . �افتند  افزا�ش  توج� قابل طور  به شهرها  و  شد  شهری

  موس��ق  و  ها کن�ت   اپرا، با  را  متوسط طبقه ن�ازهای ها �گر� 
گ

ن  خان�   ا�نون . کردند �   تأمنی

  دائ�، هایاپراخانه با  شد، تر جاافتادە  و  تر بزرگ  »موس��ق  صنعت« نوزدهم، قرن  در 

ها، . قبل از  ب�ش�ت  مق�اس در  موس��ق  ��ش  و ) کن�واتوارها( موس��ق  هایکالج   ارکس�ت  

ش  ایحرفه  سطح تا  موس�ق�دانان  آموزش  برای کن�واتوارهایی   جد�دی تأ��د  و  �افتند  گس�ت

های به پ�ش�ت . داشت  وجود  ارکس�ت  نوازندگان  آموزش و  سازها  روی بر    و  پار�س پ�شگام ارکس�ت

، کشورهای  ب�ش�ت  در . کردم  اشارە مانه�م �ن ها اپراخانه   ارو�ایی  را  ارکس�ت  نوازندگان  تعداد  ب�ش�ت

فت با .  کردند �   استخدام های نوزدهم، قرن  پ��ش   های�ی  ایفزایندە  طور  به اپرا  ارکس�ت

های«  و  کردند �  برگزار  کن�ت   تأس�س جدا�انه مؤسسات عنوان  به »سمفون�ک ارکس�ت

�ک گواندهاوس  ارکس�ت . شدند  �   ارکس�ت  �ک ۱۷۸۰ دهه از  که  بود  استثنا   جهت این از  لای�پ



 
 

ی  ۱۸۳۵ سال در  مندلسون  فل�کس که  زماین  و  بود  منظم کن�یت   گرفت،  عهدە بر  را  آن   ره�ب

های از  �س�اری نوزدهم، قرن  طول در . رس�د  شهرت به   شما� آم��کای و  ارو�ا   معروف  ارکس�ت

، و�ن، در  ن دام، برلنی . شدند  تأس�س ش�کا�و  و  بوستون  نی��ورک، آمس�ت  

ال هایکن�ت   مخاطبان    ارکس�ت
�
 بر  علاوە اما . بودند  بالا  تا  متوسط  طبقه از  عموما

  موس��ق  از  هایی برنامه  نوزدهم قرن  طول در  نام�م،� »کلاس�ک« امروزە که  هایی کن�ت

ال ن  تر سبک  ارکس�ت دە  ط�ف که  داشت وجود  ن�ی   جلب  خود  به را  اجتما� طبقات از  تریگس�ت

  موفق�ت  ۱۸۳۰ دهه در  پار�س در  مرد� هایکن�ت   این با  موسارد   ف�ل�پ آهنگساز . کرد �

ن  در  که  بودند  آزاد  تماشا�ران . کرد   کسب  ز�ادی  کنند   م�ل نوش�دین  و  غذا  بروند، راە اجرا  حنی

  قطعات و  سبک کلاس�ک  آثار  از  انتخایب  با   همراە که  هایی رقص  سایر  و  ها کوادر�ل   به حیت  و 

 دی��نه سنت نو�  به و  شد  تقل�د   لندن  در  الگو  این. برقصند  شد،�  نواخته جد�د 

 به منجر  امر  این. آورد   ساختمان  داخل  به را  تف��� هایباغ در  برگزارشدە هایکن�ت

  هایکن�ت .  دارد  ادامه تر بزرگ  �س�ار  شک� به امروز  به تا  که  شد  »پرومناد هایکن�ت«

ن  ارزان  هایبل�ط با  مشاب� ن  در  ن�ی . شد �  برگزار  برلنی  

ال کن�ت  های�ی  �  از  که  فص� طول در  معمو�ً   ارکس�ت   برگزار  داشت، ادامه بهار  تا  پای�ی

احتگاە ها،هتل اسپاها، در  موس�ق�دانان  تا�ستان، در . شدند �   کنار   و  ساح�  هایاس�ت

های و  ها گروە   که   جایی  شدند،�  کار   مشغول ارو�ا  �ا�  در  ایدر�اچه    برای کوچک  ارکس�ت

ن . کردند �  اجرا برنامه  مهمانان  �گر� ن  موس��ق   هایجشنوارە  همچننی به کار خود به طور  ن�ی

دە ادامه �   آماتور  کر   جوامع  هندل، اوراتور�وهای موفق�ت زمان  از  انگلستان، در . دادند گس�ت

�ن. گرفتند   رونق   ل�دز، در  چندروزە کرال  های جشنوارە  سال، موس��ق  رو�دادهای بزرگ�ت

منگام و  شف�لد    توسط جد�دی بزرگ آثار . بودند  لندن  ک��ستال  کاخ  در  هندل جشنوارە و  ب�ی

ت��ن از  ��. شد  ساخته ها جشنوارە  این برای زمان  برجسته آهنگسازان    چشمگ�ی
گ

 هایو�ژ�



 
 

 کل�سا   کرهای .  شد �  خواندە زنان  توسط کر   بالای هایبخش که  بود  این ها جشنوارە  این

 
گ

ن  هم�شه و  بودند  مردانه  هم�   برای جد�دی  هایفرصت  زنان   به کرال  جوامع . اند بودە چننی

های به زنان  ب�ستم قرن  تا  حال، این با . دادند  ارائه عمو� مجامع در  موس��ق   اجرای  ارکس�ت

. نکردند  پ�دا  راە ایحرفه  

د �  تعلق وا��ن  ر�چارد  به جشنوارە ت��نطلبانهجاە  جایزە   بن�ان  را  بایرو�ت جشنوارە که  گ�ی

  اپرای خانه برای را  بایرو�ت او   که  زماین . داد  اختصاص  خودش اپراهای اجرای به را  آن  و  نهاد 

  در  متحد  آلمان  �شک�ل با  همزمان  این. داشت ن�از  هنگفیت  بودجه به کرد،  انتخاب جد�دش

  معر�ف  آلمان  م� بزرگ دستاورد  �ک عنوان به را  خود  پروژە توا�ست وا��ن  و  بود  ۱۸۷۱ سال

.  کرد   تأس�س بودجه آوریجمع  برای مهم  مرا�ز  در  را  وا��ن  هایانجمن  کار   این برای و  کند 

  وام بود، وا��ن  ش�فته ها سال  که  باوار�ا، پادشاە دوم، لودو�گ
گ

 تا  داد  قرار  او  اخت�ار  در  بزر�

ن  و  شود  ممکن پروژە این   با . شد  برگزار  ۱۸۷۶  آ�وست در  وا��ن  جد�د  تئاتر  در  جشنوارە اولنی

ی موفق�ت وجود  ر  قدر آن وا��ن  جشنوارە، اجتما�  و  ه�ن   نتوا�ست که  آورد  بار  به ما� �ض

ن . کند   تکرار  د�گر  سال شش برای را  آن    برگزار  وا��ن  مرگ از  قبل ماە چند  تنها  جشنوارە دومنی

ن  شاهد  و  شد  . بود  پارس�فال اپرای اجرای نخستنی  

ی هایسازمان  و  ها مکان   که  شد  باعث موس�قایی  هایفعال�ت  این تمام   ارائه برای ب�ش�ت

ی نفس به اعتماد  با  توا�ستند � ها آن  که  طوریبه  شود، فراهم آهنگسازان  به فرصت  ب�ش�ت

ی هایپروژە اوج. کنند   ر�زیبرنامه  بزرگ آثار  خلق برای   که  بود  مالر  گوستاو   آثار  در  ارکس�ت

، همچون  مالر،. اند شدە ساخته بزرگ مق�ا� در  ها�شسمفویف  ب�ش�ت    ره�ب  �ک وا��ن

 را  آن  اجرایی  استانداردهای و  بود  و�ن اپرای موس��ق  مدیر   سال چندین برای و  بود  برجسته

 آلمان  و  ات��ش شهرهای سایر  و  و�ن در  خود   آثار   از  موف�ق  اجراهای توا�ست او . کرد   متحول 



 
 

د  صحنهبه دام گبو کو��ت   ارکس�ت  با  را  خود  آثار  منظم طور به  او  ،۱۹۰۲ سال از . ب�ب   آمس�ت

، این ره�ب  کرد؛�  اجرا  گ، و�لم ارکس�ت . بود  مالر  آثار  بزرگ طرفداران   از   منگل�ب  

  آن  از  آهنگسازان  که  آورد  ارمغان  به سازها  ساخت برای جد�دی هایتکن�ک صنعیت  انقلاب

ها  ب�ش�ت  در  فرا�سوی هایهورن  و  ها ترومپت  ،۱۸۵۰ سال حدود  تا . شدند  مند بهرە   ارکس�ت

  اضافه  ساز  به اضا�ض  هایلوله دادند � اجازە نوازندگان  به که  شدند  هایی س��اپ  به مجهز 

  �ی هاینت  فقط نه بنوازند، دلخواەبه را  نیت  هر  بتوانند  که  شد  باعث امر  این. کنند 

ن  بادی باندهای به نوآوری این. هارمون�ک   تعداد  چشمگ�ی  افزا�ش به منجر  و  شد  وارد  ن�ی

 و  ابوا  کلار�نت،  فلوت، . شد  ها آس�اب  و  ها کارخانه  شهری،  مقامات  ار�ش، با  مرتبط باندهای

ن  باسون  ات. داشتند  انگشتان   برای ایبهبود�افته کل�د   هایس�ستم ن�ی   و  ز� سازهای در  تغی�ی

 ب�ش�ت  قدرت  سمتبه ارکس�ت  روند  تمام واقع، در . شد  شد�شان  قدرتمندتر  باعث ها آن  کمان 

. رفت� پ�ش ب�ش�ت  و   

ن  در  ە حال، همنی ن   که  شد  منجر   سازها  این  از  جد�دی هایسبک به ها ارگ  ساخت شدن  مکان�ی

یرنگ و  صدا  حجم نت�جه در  و  ها لوله  انتخاب آن  در  �  آر�ست�د . بود  تغی�ی  قابل تنالیته آم�ی

ی و  فرا�سه در  کول-کاوا�ه و  انگلستان  در  و�ل�س ه�ن   و  بودند  جد�د  فناوری این در  پ��ش

  ب��تان�ا  و  فرا�سه بزرگ جامع  کل�ساهای  و  کل�ساها   از  �س�اری در  هنوز  ها آن  باشکوە سازهای

. دارد  وجود   

ی،  برای مختلف  شهرهای به سفر  ن  ره�ب   ارو�ا  �ا�  در  آهنراە  توسعه با  آوازخواین  �ا  نواخنت

ن  موس�ق�دانان  و  شد  تر آسان   �س�ار  شما�  آم��کای و    هایکشیت   ط��ق از  ایفزایندە طور به ن�ی

ها  این، از  پ�ش. کردند �  عبور  اطلس اق�انوس از  بخار    شهرهای از  خارج ندرت به ارکس�ت

ها   کل  که  بود  معین  این به قطار  با  سفر  ا�نون  اما . کردند �  اجرا  خودشان   توا�ستند �  ارکس�ت

ن  ماینینگن  در�ار  ارکس�ت . بگذارند  تور   برگزار  تور  منظم طور به  که  بود  سمفون��  ارکس�ت  اولنی



 
 

 به اپرا   کامل  تول�دات اوقات، گا�.  کرد   سفر  کپنها�  و  لندن  تا  کشیت   و  قطار  با  آلمان  از  و  کرد 

. شدند �  حمل قطار  با  ها�شان صحنه  همراە  

 �سل و�ژەبه  مشهور  انفرادی نوازندگان  کردند،  استفادە ر�� شبکه از  که  موس�ق�داناین  ب�ش�ت 

ئوزو  هایپ�ان�ست  از  جد�دی  مند بهرە صنعیت  انقلاب پ�امد  چندین از  ها آن . بودند  و��ت

ن  سفرهای قطار : شدند   بزرگ قدر آن  رشد   حال در  شهرهای مخاطبان   کرد؛  ممکن را  المل�بنی

  سازهایی  و  کنند؛  کسب   خویب  درآمد  عمو� اجراهای از  توا�ستند �  موس�ق�دانان  که  بودند 

 گراند   پ�انوهای  ،۱۸۵۰ دهه از . بودند  تغی�ی   حال در  نواختند � ها آن  روی بر  ها پ�ان�ست که

ی مدت پ�انوها  که  بود  معین  این به که  شدند، آهین   هایقاب  دارای ایفزایندە طور به   ب�ش�ت

ی کشش  تحت و  تر ضخ�م توا�ستند � ها س�م. ماندند �  با�ق  کوک  حالت در   باشند، ب�ش�ت

 تر بزرگ  کن�ت  های سالن برای و  باشد  داشته بلندتری صدای ساز  شد �  باعث که

ئوزو  مشهورت��ن. شوند  پارە کم�ت   ها س�م و  باشد  تر مناسب    که  ل�ست، فرانتس همه، از  و��ت

 چویب قاب   پ�انوهای روی و  رفت� تور  به این از  پ�ش کرد،  پ�شگام را  عمو� اجرای

  که  زماین  تا  شد � داشته نگه آمادە �د� پ�انوی دو  �ا  �ک معمو�ً . نواخت�
گ

  نوازند�

  کن�توها،  مانند   او  برق و  پرزرق آثار  به ا�ر . شد � ها س�م شدن  پارە باعث ل�ست قدرتمند 

،  هایرا�سودی    آن  توان�د �  راحیت به ده�د، گوش  دشوار  العادە فوق   اتودهای  و  مجارستاین

. کن�د   تصور  را  ها صحنه  

ن  ش��ن، فردر�ک ل�ست، ع� هم دە  سفرهای  آهنراە با  ن�ی   شخصییت  او . داشت  ایگس�ت

ن  او  ا�رچه. بود  ل�ست از   متفاوت اینوازندە  و  متفاوت �س�ار    چویب قاب  پ�انوهای روی بر  ن�ی

  سبک نواخت،�  قد��
گ

 طور به  او . بود  ظاهری نما�ش  بدون  و  تر صم��   �س�ار  او  نوازند�

 در  داد �  ترجیح بنابراین. داشت ایشکنندە سلامیت  و  بود  گ�ی گوشه   و  محجوب فردی طب��

 . کند   اجرا   کوچک  هایمکان  و  خصو�  هایسالن
گ

 و  بود  شاعرانه و  ظ��ف او  نوازند�



 
 

ن  او  موس��ق  ن  ن�ی   همنی
گ

یشگفت  درک او . کرد � منعکس را  ها و�ژ� ن   صدای امکانات از  انگ�ی

. بالادها�ش شد�د  درام تا  ها�شنوکتورن  و  ها والس  مازورکاها، لطافت از  داشت، پ�انو   

ئوزو  نوازندگان  اتفاقبهق��ب  ا���    مسافر، و��ت
�
ن  زن  چند  اما . بودند  مرد  طب�عتا   داشتند  وجود  ن�ی

 پ�ان�ست ش�مانوفسکا، مار�ا  ها آن  ت��نبرجسته از  ��. شدند �  مشهور  و  رفتند � تور  به که

  او  به گذاشت،  تأث�ی  ش��ن بر  که  آهنگسازی عنوان به تر پ�ش که  بود  لهستاین  آهنگساز  و 

ی و  ثروتمند  ایخانوادە  که  بود  شا�سخوش  او . کردم  اشارە   برای او  طلیب جاە   از  که  داشت ه�ن

 تور�نگ حرفه توا�ستن� ها آن  حما�ت بدون  او  واقع، در   – کردند �  حما�ت عموم در  اجرا 

  جدا  هم از  زوج این  کرد،  مخالفت او  عمو�  فعال�ت با  هم�ش که  زماین . کند   دنبال را  خود 

ن  حرفه او  و  کردند   مراقبت  فرزندا�ش از  مار�ا  والدین. شدند  یشگفت  المل�بنی ن  آغاز  را  انگ�ی

اف موس�ق�دانان، هایشبکه از  و  کرد    مرا�ز  به خود  ورود  تا  کرد   استفادە ها�شان سالن و  ا�ش

 ارو�ا، در  آهنراە توسعه از  پ�ش داد، رخ ۱۸۲۰ دهه در  اتفاق این. کند   هموار  را  ارو�ا  مختلف

  این در  را  او   برادرش و  خواهر  و  کند   سفر  هرجا  به اسب هایکالسکه   با  بود  مجبور  او  بنابراین

ن . گرفتند � عهدەبه را  اجتما� و  عم� ترتیبات همه و  کردند �  همرا� سفرها    او  تور  اولنی

. شد  روس�ه نها�ت  در  و  ایتال�ا  انگلستان، فرا�سه، آلمان، شامل و  کش�د   طول سال چهار   

  که  داشت  سال دوازدە تنها  او . کردم  اشارە شومان  کلارا   آهنگساز  و  پ�ان�ست به تر پ�ش

  از  قبل هم باز  که  برد، تور  به ۱۸۳۱ سال در  را  او   بود، پ�انو  معلم  که  و�ک، فردر�ش پدرش،

 کرد،�   سفر  شومان، رو�رت شوهرش، با  همراە او  ازدواجش،  طول در . بود  آهنراە پ�دا�ش

ن  زماین  فواصل در  البته   در  هم�ش  مرگ از  �س سپس،. فرزندشان   هشت هایزا�مان  بنی

دە  شبکه از  و  رفت تور  به مستقل طور به  دو�ارە او  ،۱۸۵۴ سال  و  دوستان  گس�ت

ن  . برد  بهرە ارو�ا  �ا�  در  کنندگا�شتحسنی  

 



 
 

� قابل آهنراە ط��ق از  که  داشتند  وجود  ز�ادی مرا�ز  زمان، آن  تا    کلارا   به این و  بودند  دس�ت

  برگزار  روز  چند  فاصله با  مختلف شهرهای در  را  خود   هایکن�ت   که  داد �  اجازە شومان 

  هفتاد  سن تا  او . انجامد  طول به ها هفته آنکه جای به کند،
گ

  ادامه تدر�س و  سفر  به سال�

. داد   

ان  و  خوانندگان  از  �س�اری ن  ارکس�ت  ره�ب  استفادە پ�ما اق�انوس  بخار  هایکشیت   و  آهنراە  از  ن�ی

 »سوئدی بلبل« به که  بود  لیند  جین  سوئدی، س��رانو  ها،آن  مشهورت��ن از  ��. کردند 

 تا  کانادا   از  هایی کن�ت   در  و  کرد   عبور  اطلس اق�انوس از  او   ،۱۸۵۰ سال در . شد  معروف

 او  و  شد، دادە ترت�ب اختصا� قطار  وا�ن �ک او  برای. خواند  آواز  ک��ا   و  نیواورلئان 

 به سوس�س حیت  و  دستمال شال، مانند  لیند  جین  نام با  کالاهایی   که  بود  مشهور  چنان آن 

. رس�د �  فروش  

ن  ابت سابق، بردە �ک ،۱۸۵۰ دهه در  همچننی �  »س�اە قوی« به که  گ��نف�لد،  ت�لور  ال�ی

  او . کرد   برگزار  تور  شما� آم��کای در  ،)لیند جین  »سوئدی بلبل« با  مقا�سه در ( شد  معروف

ن  عنوان به  به اطلس  اق�انوس سوی دو  در  که  شود � شناخته آم��کایی -آف��قایی  خوانندە اولنی

  او  ر�رتوار . خواند  آواز  با�ینگهام کاخ  در  و�کتور�ا  مل�ه  برای او  انگلستان  در . رس�د  شهرت

ن  اما   بود، اپرا  آر�اهای شامل   خانه« مانند  متحدە ا�الات محبوب هایترانه  همچننی

ن  را  فاس�ت  استیون  اثر  »سالان کهن . کرد � اجرا  ن�ی  

  و  ارو�ایی  کلاس�ک  موس��ق  برای ز�ادی اشت�اق  شما� آم��کای در  نوزدهم، قرن  اواسط تا 

ن  ، موس��ق  بخش در . داشت  وجود  بو� تر سبک  موس��ق   همچننی
گ

  مشخص سبک �ک خان�

یشکل  حال در  »آم��کایی «   �س�اری بود، د�گران  و  فاس�ت  استیون  هایترانه شامل که  بود  گ�ی

  در . بودند  ها آم��کایی -آف��قایی  »پوستان س�اە  معنوی �ودهای« از  گرفته  الهام  ها آن  از 

، طعم سلطه بر  که  بود  سخت آم��کایی  آهنگسازان   برای رس�،  هایکن�ت   سطح   ارو�ایی



 
 

، و�ژەبه  در  معمول طور به  آم��کایی  آهنگسازان  آثار  که  بود  ب�ستم قرن  تا : کنند   غلبه آلماین

ال  هایکن�ت . شدند  گنجاندە   متحدە  ا�الات در  ارکس�ت  

 تنها  که  زماین  ۱۸۸۳ سال در  او . کند �  چشمگ�ی  ب�ش�ت  را  بیچ  ا�  دستاوردهای واقع�ت این

  سال دو  که  زماین  اما . رس�د  شهرت به بوستون  در  پ�ان�ست �ک عنوان به  داشت سال شانزدە

�ه کن�ت  دو  در  تنها  که  کرد   توافق  هم�ش با  کرد،  ازدواج بعد  . کند   اجرا برنامه  سال در  خ�ی

ا�  تنها  که  نوشت  موس��ق  آثار  ز�ادی  تعداد  او  و  �شد   او  آهنگسازی  از  مانع امر  این  اخ�ی

ن  مهم، عطف نقاط از  ��. اند شدەشناخته   سال در  که  بود  او  »گائل« سمفویف  اجرای اولنی

 این. رفت  صحنه روی به خویب  �س�ار  استقبال با  بوستون  سمفویف  ارکس�ت  توسط ۱۸۹۶

ن   در  بزرگ سمفویف  ارکس�ت  �ک توسط که  بود  زن  آهنگساز  �ک توسط بزرگ اثر  نخستنی

  جمله  از  پیوست، بوستون�ایی  آهنگسازان  جمع به بلافاصله بیچ . شد  اجرا   متحدە ا�الات

  »بوستوین  شش« به بیچ شدن  اضافه با  که  داول،مک   ادوارد  و  پارکر  هوراتیو  چدو�ک،  جورج

  که  است دل�ل این به ن�ست، شدەشناخته با�د  که  ایاندازە  به ها آن   نام ا�ر . شدند  معروف

  سبک در  ها آن  بیچ، مانند 
�
 قرن  چرا�ه رس�د،� نظر به کهنه  که  نوشتند � ارو�ایی  سنیت  �سبتا

. آورد  ارمغان  به موس��ق  ساخت  برای را  راد�کا� و  جد�د  هایروش ب�ستم  

  



 
 

ن خودمام: �فصل  اشت�اق به �زمنی  
 

  اما . گردد باز� دور  �س�ار  زمان  به رس� ترکیبات به" �سندعامه " موس��ق  کردن   وارد  ا�دە

دە  ا�دە   تواند �  موس��ق  که  تریگس�ت
گ

 با  همراە و  نوزدهم قرن  در  باشد، داشته م�  هایو�ژ�

  به آهنگسازان  زمان، گذشت  با . شد  مط�ح ایبرجسته طور به  س�ا� ناسیونال�سم رشد 

  منظور، این برای. داشت تعلق شان بو� کشور   به خاص طور به که  بودند  هایی سبک دنبال

، و  است داشته وجود زمان و مکان  ر د هم�شه رس�د � نظر  به که  آوردند  روی ایموس��ق  به

. یی کل�سا  باستاین  موس��ق  و  روستایی  جوامع موس��ق  اینها همانا   

ن  شد�م، آشنا  او  با  قب� فصل در  که  لهستاین  پ�ان�ست و  آهنگساز  ش��ن، فردر�ک  با  بار  اولنی

  که  ایموس��ق 
�
  بود  پار�س در  او  ،۱۸۳۱ سال در . �افت شهرت بود، آم�خته م� روح با  عم�قا

  لهستان  به تواند ن�  د�گر  که  شد  متوجه و  اند کردە  �کوب را  لهستان  ق�ام ها روس شن�د  که

 از   پر  که  نواخت و  ساخت ایموس��ق  و  گذراند   تبع�د  در  را  خود  کوتاە  عمر  بق�ه او . بازگردد 

.  داشت پرسیت میهن از  قوی ایروح�ه موس��ق  این پولونزها�ش، مانند   گا�،.  بود  نوستالژی

 و  ها آهنگ �ادآور  کند،� منعکس را  تبع�دی  اشت�اق رس�د �  نظر  به مواقع، ب�ش�ت  اما 

ی از  شادی ابراز  برای ها آن  از  و  بود  �زمینش هایرقص  �   برای افسوس و  داشتین دوست  چ�ی

ی �   لهستاین  سنیت  هایرقص  اساس بر  که  او، مازورکاهای . کرد �  استفادە رفته  دست از  چ�ی

 قطعه �ک در  احساس دو  هر  گا�  و  هستند  متن�ع �س�ار  م�ان  این در  اند،شدە  ساخته

اند. شدە ترک�ب  

، آثار  – ایتال�ایی  اپرای به عشق  با  او . نبود  پرستوطن �ک فقط ش��ن اما    و  بلیین  روسیین

یت  ن او  . بود  شدە بزرگ ،ند شد� اجرا  ایتال�ایی  بزرگ خوانندگان  توسط ب�ان  آزادی با  که  – دون�ی

ن   در  ش��ن. بود  گرفته  قرار  پا�انیین  ن�کولو  ایتال�ایی  و�ولون�ست قدرت تأث�ی  تحت همچننی



 
 

  منح�  طرزیبه لهستاین  سنیت  عنا�  با  را  ایتال�ایی  و�رتوز�ته ب�ان  خود، پ�انوی موس��ق 

. کرد   ترک�ب فرد به  

ن  در  ی به روس�ه از  جوان  آهنگسازی حال، همنی   که  گلینکا   م�خائ�ل.  نهاد  گام  تر راد�کال  مس�ی

 اوا�ل در  بود، �افته ت���ت ایتال�ایی  و  آلماین  کلاس�ک  آثار  مطالعه با  روس�ه، اها� ب�ش�ت  مانند 

ن  برای ها�شتلاش اما . گذراند   ایتال�ا  در  را  سال سه ۱۸۳۰ دهه  ایتال�ایی  سبک به نوشنت

  �ا   ما  با . کن�م�  احساس  متفاوت ایگونهبه  شمال سا�نان  ما : « نوشت او . بود  فا�دەیب 

� جنون  شادی ن  به اشت�اق... تلخ اشک �ا  است آم�ی ن  ا�دە به تدر�ــــج به مرا   خودم  �زمنی   نوشنت

.» داد  سوق رو� سبک به  

  گلینکا 
گ

�  هایر�تم  کوتاە،  عبارات تکرارها، – رو� فول�لور  موس��ق  هایو�ژ�   و  ا�ارآم�ی

ی از  موس�قایی  ب�ان  و  گرفت  کار   به را  – آس�ایی  هایمق�اس  به هایی اشارە  �  را  آن  که  چ�ی

 " اپرای دو  گلینکا   برجسته آثار . کرد   خلق د�د،� " رو� شخص�ت"
گ

  و " تزار برای زند�

ات با . بودند " لودم�لا و  روسلان "   الگوی اپراها  این شان،جسورانه  تضادهای و  زندە تأث�ی

  از   �� چا�کوفس�، ا�لیچ پیوتر  اما . شدند  اپرا  زمینه در  رو� بعدی آهنگسازان  برای مه�

ال قطعه  است کا�ف   کن�د،  درک را  گلینکا   اهم�ت  بخواه�د  ا�ر  که  گفت  بعد، های�سل    ارکس�ت

 بر  ها وار�اسیون  از  سادە ایمجموعه  قطعه این. �شن��د  را " کمار�نسکا�ا" نام به او  کوچک

  و  کند � تکرار  دو�ارە و  دو�ارە را  آهنگ تنها  گلینکا .  است تند  رو� فول�لور  آهنگ �ک اساس

ال، هایرنگ  بار  هر  �وان   و  ها هارموین  ارکس�ت   هایگروە   از  که  تکن�� دهد؛� تغی�ی  را  ها کن�ت

. نواختند � ها عرو�  در  که  بود  شدە گرفته  الهام رو� سنیت   

ف  م�� نام به آهنگسازی بعدی، �سل در    جمله از  جوان  آهنگسازان  از  گرو�  بالا��ی

.  آورد   هم گرد   را  کورسا�وف-ر�مس�  ن�کلای و  بورودین ال�ساندر  موسورگس�،  مودست

ف گلینکا،  از  گرفتهالهام  )  فول�لور به شب�ه �ا ( فول�لور  مواد  از  تا  کرد   �ش��ق را  ها آن  بالا��ی



 
 

  هایروش  مواد  این با  برخورد  در  رو� آهنگسازان . کنند   استفادە  بزرگ آثار  ساخت برای

  استفادە وحش�انه و  شد�د  اثرات از  و  بود  ها آن  جسورت��ن موسورگس�. داشتند  مختل�ف 

ن  او . کرد �   در  ب�ش�ت  که  داد، توسعه را  رو� گفتار   هایر�تم تنظ�م از  خا� شیوە همچننی

ف گروە  از   چا�کوفس� مقابل، نقطه در . شود � د�دە" گودونوف  بور�س " بزرگ اپرای   بالا��ی

ن  در  اما  ا�م،شدە متولد  روس ما   ا�رچه: «گفت  و  گرفت  فاصله   ارو�ایی  ب�ش�ت  حیت  حال عنی

ن  مندلسون  و  موتزارت از  و�ژەبه او .» هست�م   در  توان � را  ها آن  تأث�ی  و  کرد،�  تحسنی

" شکنفندق " و " خفته ز�بای" ،"قو  در�اچه" مانند  او  هایباله ظ��ف و  سبک هایسبک

  را  او  تا  دارد  وجود  چا�کوفس� آثار  در  فول�لور  موس��ق  طعم از   کا�ف   اندازەبه هنوز  اما . شن�د 

. دهد  جلوە  رو� مشخص طور به  

 �ساهل، بدون  و  تند  انتهای در . �افت  ادامه ب�ستم قرن  تا  رو� رو�کردهای از  ط�ف این

ن " مانند  اثری او�نس� ا�گور  از " بهار آینی ن  در  که  دارد  قرار  اس�ت   پار�س در  خود  اجرای نخستنی

   اثر  این. شد  جنجال ا�جاد  باعث ۱۹۱۳ سال در 
�
  و ( فول�لور  کوچک  عنا�  از  کام�ً   تق��با

 سوی در . شوند �  انباشته هم روی وقفهیب  شک�به  که  شدە ساخته) واق� فول�لور  حیت 

. نوشت  پ�انو  کن�توهای  و  ها سمفویف  که  دارد  قرار  راخمانینف �گئئ  ط�ف، د�گر 

ن غم  هایملودی    به است، مدیون  رو� ارتدکس کل�سای  آوازهای  به که  ایاندازە به او  انگ�ی

ن  فول�لور  موس��ق    تمام از   شوستا�وو�ــــچ و  پروکف�ف دو، این م�ان  در  و . است  وا�سته ن�ی

ن  هایسنت . رو�  و  سخت ایلبه با  اما  اند،بردە بهرە غریب  هایسمفویف  نوشنت  

اتوری  سلطه ز�ر  کشورهای  در  م� صدایی  توسعه ا�دە اتوری  از  که  ات��ش، ام�پ   مقدس ام�پ

  بوهم�ا  به محدودی س�ا� استقلال ،۱۸۶۰  سال در . بود  قوی و�ژەبه  بود، �افته تکامل روم

اتوری کشورهای  د�گر  و    از  مح�،  هایفرهنگ بر  ب�ش�ت  تمرکز  به که  شد  دادە ات��ش  ام�پ

، جمله   برای گلینکا   که   داشت را  نق�ش  همان  ها بوه�  برای اسمِتانا  بدر�ــــخ. کرد   کمک   موس��ق



 
 

  که  جایی  شد، منصوب پرا� در  چک جد�د  تئاتر  موس��ق  مدیر  عنوان به  او . داشت ها روس

  اپرا  �ک این. برد  صحنه روی به را " شدەفروخته عروس" خود  اثر  مشهورت��ن  ۱۸۶۶ سال در 

  هایبوه�  همه مثل. شد �  روا�ت روستایی  عادی مردم م�ان  در  که  بود  چک ز�ان  به

ت��ن توسط فقط چک بو� ز�ان : بود  شدە بزرگ آلماین  ز�ان  با  اسمِتانا  کردە،تحص�ل   و  فق�ی

  بتواند  تا  ب�اموزد  را  چک ز�ان   بود  مجبور  اسمِتانا  و  شد،�  صحبت  جامعه اقشار  سوادت��نکم

د   کار   به اشموس��ق  در  را  آن  . گ�ی  

ن   نام به جوان  و�ولون�سیت  پرا�، اپرای خانه در  اسمِتانا  ارکس�ت  در    حضور  دورژا� آنتوننی

ن  عنوان به اسمِتانا  تأث�ی  تحت که  داشت  شناخته بوه� برجسته آهنگساز  عنوان به او  جا�شنی

  با  اسمِتانا، برخلاف بنابراین بود، روستایی  قصاب و  دار مهمانخانه  �ک فرزند  دورژا�. شد 

  آلماین " هایآزادی  با  را  چک م� عنا�  خواست�  دورژا�. بود  شدە بزرگ چ� ز�ان 

. کند   سازگار  مندلسون  و  بتهوون  تر قد�� " کلاس�ک"  هایسبک و  وا��ن  و  ل�ست" جد�د

گذار  �س�ار  ایچهرە  برامس، یوها�س ، محافل در  تأث�ی   ه��نهکمک   �ک تا  کرد   کمک  او  به و�ین

. داد � او  به آهنگسازی برای درآمدی که  آورد   دست به ات���ش  دولیت   

 طور به  گا�  و�ین  منتقدان  اما  بماند، وفادار  خود  هایر�شه  به خواست� دورژا�

  مهاریت  وجود، این با .  کردند �  برخورد  او  موس��ق  در  بوه� فول�لور  عنا�  با  ایخصمانه 

ف  در  دورژا� که ن   م�دان  این م�ان   از  خود  راە �افنت ن  �س�ار  گرفت،  کار   به منی ن تحسنی  برانگ�ی

  و  روستایی  حس –" روسال�ا " اپرای و  ۹ تا  ۶ شمارە هایسمفویف  – او  پخته آثار .  است

�چوال  از  عن�ی با ( دارند  بوه� ن  در  اما  ،)او نهم سمفویف  در  آم��کایی - آف��قایی   هایاس�پ   عنی

. برامس موس��ق  که  هستند  محکم و  دقیق اندازە همان به  ساختاری لحاظ از   حال  

 



 
 

  ما  روزها  این.  گذاشت  عرصه به پا  �اناچک لئوش نام به آهنگسازی دورژا�، از  بعد  �سل در 

  بود، موراوی  اهل �اناچک اما  شناس�م،�" چک" عنوان به را  �اناچک هم و  دورژا� هم

ق در  ایمنطقه  با  داشت، موراوی  فول�لور  موس��ق  به عم��ق  علاقه �اناچک. بوه� �ش

  این و  آن،  متمایز   گفتاری  هایر�تم و  ها گ��ش
گ

 تبد�ل او  سبک از  اسا� بخ�ش  به ها و�ژ�

.  دارد " گفتاری" به شب�ه صدایی   ندارد، وجود  صدا  وقیت  حیت  �اناچک موس��ق . شدند 

"  کابانووا  کات�ا "  ،"ینوفا: "شود � شن�دە او  اپراهای در  �اناچک راد�کال رو�کرد  نمود  ت��نکامل 

  از  جد�د  و  جذاب ای�سخه  با  صداها  آثار، این در ". گرح�له  کوچک  رو�اە" و 
�
  ایدکلمه تق��با

  پایبند  چک ز�ان  هایر�تم به دقیق طور به ها آن . خوانند �   بود، �افته توسعه وا��ن  توسط که

ی که  حا� در  هستند،   حضور  زمینه�س در  تند  و  زندە هایرنگ از  �شار  و  متن�ع  ارکس�ت

. دارد   

ن  ل�ست، فرانتس و�رتوز، پ�ان�ست ،۱۸۴۰ دهه در  "  مجاری هایرا�سودی "  از  �ی  اولنی

  که  مجارستان   هایکو�   موس��ق  سبک از   و  بود  مجاری  ل�ست،. کرد   اجرا  و  نوشت را  خود 

خود   قدرتمند  کن�ت  قطعات  خلق برای  بود، نوسان  در  �شاط و  شور  و  اندوە و  غم م�ان 

  محبوب عن�  �ک به وار کو�   سبک این که  شد  باعث ل�ست تأث�ی  از  بخ�ش . کرد   استفادە

 تا  گرفته)  برامس و  بروخ( و�ولن کن�توهای  فینال  از  شود، تبد�ل موس��ق  رس� آثار  در 

اوس یوهان  اثر "  کو�  بارون " مانند ( و�ین   هایاپرت . )دوم اش�ت  

 

  �� با  بودا�ست آ�اد� در  بلا، بارتوک مجارستان، از  د�گری آهنگساز  ب�ستم، قرن  ابتدای تا 

ن  و  کرد �  تحص�ل ل�ست شا�ردان  از    سپس، اما . آموخت را  او  مجاری هایرا�سودی  نواخنت

 �ک نوزادی برای که  شن�د  را  روستایی  دخ�ت   خدمتکار  �ک صدای او  ،۱۹۰۴ سال در  روز  �ک

 �ک بارتوک برای لحظه این. خواند �  آب در  افتادە س�ب �ک مورد  در  فول�لور  آهنگ



 
 

  هایکافه   و  ها خ�ابان  در  مجارستان  های کو�   موس��ق  شن�دن  به او . بود  آشکارسازی

 مردم  حق��ق  موس��ق  شن�دن  حال در  که  کرد   احساس نا�هان  اما  بود، کردە  عادت بودا�ست

. است  

  �  مدت به که  کردند   آغاز  را  ایپروژە �ک کودای،   زولتان  ها�ش،کلا� هم  از  �� و  بارتوک

  سفر  همسا�ه کشورهای  و  مجارستان  روستایی  مناطق به ها آن . کرد   مشغول را  ها آن   سال

  هایاستوانه  روی بر  را  مردم هایرقص  و  ها آهنگ فونوگراف، �ک از  استفادە با   و  کردند 

ن  بارتوک خود  موس��ق . کردند   ضبط مو�   تکرارهای پ�چ�دە، هایر�تم از  او . شد  دگرگون  ن�ی

 �   مواد  عنوان به بودند، عریب  به شب�ه هایمق�اس دارای گا�  که   آزاد   هایملودی   و  ا�ارآم�ی

، و  غریب  پ�چ�دە، و " ابتدایی "  توا�ست بارتوک. کرد   استفادە خود  جد�د  آثار  برای خام �ق   �ش

ن شگفت طرزیبه را  باستاین  و  مدرن   هایهارموین  در  او  آثار  از  بر�� . کند   ترک�ب هم با  انگ�ی

 ماندار�ن"  خشن و  مرموز  باله �ا  ز� هایکوارتت   مانند  هستند،  دشوار  �س�ار   خود  تلخ

 و  ایک��ه   ز�، سازهای برای موس��ق « جمله  از  هستند، تر آسان  د�گر  بر��  اما ". آسامعجزە 

. ارکس�ت  برای کن�تو   و  »چل�ستا  

ات ن  فنلاند  و  اسپان�ا  انگلستان، در  مشاب� تأث�ی  آن  با  بارتوک که  سا� همان . بود  ج��ان  در  ن�ی

 انجمن به انگل��،  آهنگساز  و�ل�امز، وان  رالف کرد،  برخورد  س�ب به م��وط آهنگ

  � دهه در  او . پیوست  انگل�س فول�لور  هایآهنگ
گ

  جوان  بارتوک مانند  و  بود  خود  زند�

  عاشق آن، از  تر مهم  اما  شناخت،� را  آلماین  استادان  او . بود  نکردە  پ�دا  را  خود  سبک هنوز 

  به و  بود  انگل�� کل�سای  موس��ق 
گ

  از  تاز�
گ

 شدە آ�اە انگل�� فول�لور  هایآهنگ هایو�ژ�

. دهد  توسعه را  خود  شخ� سبک تا  کرد   کمک   او  به عنا�  این ترک�ب. بود   

 



 
 

 شخ� سبک فول�لور، هایآهنگ  و  انگل��  کل�سای  موس��ق  عنا�  ترک�ب با  و�ل�امز  وان 

شموفق�ت  اثر  در  و�ژەبه را  خود  � �ا « آم�ی ف   اثر  این. داد  توسعه »تال�س توماس از  ت� بر  فان�ت

ن  اما  گذارد،� نما�ش به تال�س �ود  از  استفادە با  را  کل�سا   �ک عظمت و  شکوە   همچننی

ن دل  و  روستایی   ح� آن  به که  افزا�د � آن  به را  فول�لور  عنا�  . بخشد �  �شنی  

ن  و  آلبن�س آیزا� آهنگسازان  اسپان�ا، در    اسپان�ایی « قوی حس فا�ا، د  مانوئل او   جا�شنی

 سبک با  – فلامنکو  موس��ق  شخص�ت از  الهام با  ها آن . کردند   وارد  خود  موس��ق  در   را  »بودن 

 
گ

ن غم هایملودی  احساس، پر  خوانند�   آثاری خلق به – رقص پ�چ�دە هایر�تم و  انگ�ی

  ت��نمهم و  بود  و�رتوز  پ�ان�سیت  آلبن�س. کش�د � تص��ر  به را  اسپان�ا  م� ه��ت که  پرداختند 

�ا« اثرش ی هم و  فیف  لحاظ  از  هم که  است پ�انو  سوئ�ت �ک »ای�ب ن چالش  �س�ار  ه�ن  برانگ�ی

ن  فا�ا . است   اوج به »گوشسه کلاە« درخشان  اثر  در  و�ژەبه خود  ایباله  موس��ق  در  ن�ی

. رس�د  خلاق�ت  

دە  های سمفویف  از  که  سیبلیوس، ژان  فنلاندی، آهنگساز    گرفته  الهام �س�ار  برونوک گس�ت

 آشنا  فنلاندی، سنیت  حما� اشعار  از  ایمجموعه  ،»کالوالا« با  دا�شجویی  دوران  در  بود،

  آوازهای شن�دن  برای فنلاند  روستایی   مناطق به که  سفرهایی  همراەبه آشنایی  این. شد 

 سبک سیبلیوس. گذاشت  او  موس��ق  بر  عم��ق  تأث�ی  داد، انجام  سنیت  حما�

 خشن رسد،�  نظر  به زمیین   هم و  حما� هم که  داد  توسعه را  آهنگسازی از  فردیمنح��ه 

. ام�د  و  آرمان  از  پر  اما   

ی  هزاران  ایفاصله  در  سیبلیوس، و  آلبن�س  بارتوک، و  و�ل�امز  وان    �کد�گر  از   ک�لوم�ت
گ

 زند�

  حال، این با . بودند  متفاویت  �س�ار  کشورهای  در  و  کردند �
گ

  زمان  �ک حدود  در  هم�

  به حدی تا  امر  این چرا؟. شدند  کش�دە  خود  مردم سنیت  موس��ق  سمت به مشخص،

  در  نارضاییت  عضوی موراوی، و  بوهم�ا  مانند   مجارستان،. بود  مرتبط  زمانه س�است



 
 

اتوری ف  برای جستجو  د�گران، و  بارتوک برای. بود  ات��ش ام�پ   »حق��ق « سبک �افنت

  مجارستان   که  زماین   اول، جهاین  جنگ از  �س  کار   این.  بود  س�ا� اقدا� نو�به  مجارستاین 

 نظر  به مقاومت عمل نو� برد،�  رنج  نظا� حکومت سپس و  کمون�سیت   نظام تحت

. رس�د �  

ن  زمان  در  فنلاند    هنوز  ،»کولرو« بزرگش، کرال  سمفویف  با  سیبلیوس بزرگ موفق�ت نخستنی

  بعدی سمفویف  هفت ط��ق از  فنلاندی، شخص�ت بر  تأ��د  با  او . بود  روس�ه حکومت تحت

. شد  تبد�ل م� قهرمان  �ک به بودند، گرفته  الهام کالوالا   از   که  د�گرش آثار  و  خود   

اتوری سال، صد   برای. بود  مواجه متفاوت وضعییت  با  انگلستان   جهان  برتر  قدرت ب��تان�ا  ام�پ

اتوری قدرت به که  ها انگل�� . شد � د�دە  برتری این زوال از  هایی �شانه  ا�نون  اما  بود،   ام�پ

وی �ک عنوان به  خود  خواە ن�ی   برای عم��ق  نوستالژی احساس بودند، کردە  عادت  خ�ی

 
گ

 با  و�ل�امز، وان . است تهد�د  تحت رس�د �  نظر  به که  داشتند  »بودن  انگل��« هایو�ژ�

وهای. شد  غرق احساسات م�ج این در  انگل��،  قد�� موس��ق  به خود  عشق   مشاب� ن�ی

ن  اتوری اسپان�ا  ب�ستم، قرن  در . داشتند  وجود  اسپان�ا  در  ن�ی   دادە دست از  را  خود  عظ�م ام�پ

  اسپان�ایی « حس اح�ای دنبال به فا�ا  د  و   آلبن�س چون  آهنگسازاین  ب��تان�ا، همانند  و  بود 

. بودند  خود  موس��ق  در  »بودن   

ات ات این تأث�ی   موس��ق  که  است دل�ل  این به  تن�ع این از  بخ�ش . اند بودە متن�ع �س�ار   تغی�ی

ات که  زماین  و . است  متفاوت  �س�ار  مختلف کشورهای  فول�لور    موس��ق  و�ژەبه د�گر، تأث�ی

، . شود � تر پ�چ�دە حیت  تص��ر  شود،�   اضافه ترک�ب این به کل�سایی  

  فول�لور  موس��ق  ها،کو�   موس��ق  اینکه مورد  در  اشلوحانه سادە د�دگاە خاطر به ل�ست

  قطعات آن   از  �س�اری که  شد  معلوم وقیت  گرفت،  قرار   انتقاد  مورد  است، مجارستاین  خالص

ا�    بارتوک. است متغ�ی  �س�ار   مفهو� »خلوص« مفهوم اما . بودند  شدە منت�ش  و  ساخته اخ�ی



 
 

  قرار  شهری و  مدرن  تمدن  تأث�ی  تحت روستایی  هایفرهنگ که  اشفرض�ه  در  گا�  خود 

 دان موس��ق  �ک توسط شدە ساخته مح�  آهنگ �ک ا�ر  و . بود  ل�حسادە اند،نگرفته

  موس��ق  که  شود �  باعث امر  این چرا  است، »خالص« پ�ش سال هزار  �ا  صد  ناشناخته

ا�  که  هایی کو�  ی  ارزش اند،شدە  ساخته اخ�ی   »ناخالص« ضمیض  طور به و  باشند  داشته  کم�ت

  که  هنگا� و�ژەبه  مفاه�م این که  است آموخته ما  به ب�ستم قرن  تار�ــــخ آیند؟ شمار به

. هستند  خطرنا� �س�ار  شوند،�  موض�ع  وارد  ها س�است   

ن  احتما�ً  کن�د،  تصور  را  اسپان�ایی  موس��ق   بخواهم شما  از  ا�ر  ی اولنی �  تان ذهن به که  چ�ی

  به هند  از  پ�ش ها قرن  که  دارد  ها کو�   موس��ق  در  ر�شه فلامنکو  اما . است فلامنکو  رسد،�

 بردگان  هایرقص   و  عریب  موس��ق  تأث�ی  تحت موس��ق  این و  اند،کردە  مهاجرت  اسپان�ا 

ن  سطح در  که  آهنگسازاین  که  است   جالب. است گرفته  قرار  آف��قایی    تص��ر  به در  المل�بنی

ە ژرژ . اسپان�ایی  تا  بودند  فرا�سوی ب�ش�ت  بودند، موفق موس��ق  در  سنیت  اسپان�ای کش�دن  �  ب�ی

  مور�س  و  دبو� کلود   بعدها،. کرد   آغاز  را   مس�ی  این »کارمن« خود   اپرای با  ۱۸۷۵ سال در 

،  آهنگساز  حیت  که  نوشتند  ایگرفتهالهام - اسپان�ایی   هایموس��ق  راول   فا�ا، د  مانوئل اسپان�ایی

ن  شان کنندەقانع  اسپان�ایی  کارا��ت   خاطر به را  ها آن  . کرد   تحسنی  

  عنا�  آهنگساز  �ک که  هنگا�
گ

 عنوان به  معمو�ً  این کند،�  خود  کار   وارد  را  د�گران  فرهن�

ام ادای ە، موس��ق  اندازەبه  نت�جه که  زماین  و�ژەبه  شود،�  تل�ت  اح�ت �  �ا  راول دبو�، ب�ی

ن  رابطه اما . باشد  کنندەرا�ض  بارتوک  موس��ق  از   که  آهنگسازاین  و  اص� دانان موس��ق  بنی

  به م��وط مسائل  به �سبت ما  امروزە. ن�ست سادە چندان  کنند،�  استفادە ها آن 

   آثار  »تصاحب«
گ

ی آ�ا� د�گران  فرهن�   مورد  در  ب�ش�ت  موض�ع این. ا�مکردە  پ�دا  ب�ش�ت

�� اش�اء ف  البته. شود � مط�ح اند،گرفته   قرار  شما� آم��کای و  ارو�ا  هایموزە  در  که  ف�ی

ء« �ک موس��ق  د  را  آن  آهنگساز  ا�ر  بنابراین ن�ست، »�ش  استفادە د�گر  ایزمینه در  و  بگ�ی



 
 

  که  شود �  اذعان  ایفزایندە طور به ا�نون  اما . دارد  وجود  همچنان  آن  اصل کند،

ن  سنیت  هایفرهنگ از  دانان موس��ق    بارتوک روستای�ان . دارند  حقو�ق  ن�ی
�
  در�ارە هرگز  قطعا

ن  ها مدت تا  و  بودند، �شدە مشورت خود  موس��ق  »حقوق«  نظر  به احمقانه  تفکری چننی

. شوند � مط�ح ایفزایندە طور به مدرن  دن�ای در  که  هستند  مسائ� این اما . رس�د �

ی دقت با  موظفند  ا�نون  آهنگسازان    هایچالش  حیت  �ا  تصاحب اتهام از  تا  کنند   عمل ب�ش�ت

   هایگروە  سوی از  قانوین 
گ

  اند،کردە   اشارە ها آن  به �ا  استفادە ها آن   موس��ق  از  که  فرهن�

. کنند   اجتناب  

 

 

 

 

  



 
 

 

سازیگرایی و مدرنغرب�کم: و �فصل   
 

 تریعمیق تأث�ی آنچه که  اما . داشت اسپان�ایی   فضای ا�جاد  در  خا�  استعداد  دبو� کلود 

  پار�س جهاین  نما�شگاە ،۱۸۸۹ سال در .  بود  دورتر  �س�ار   مناطق از   گذاشت  او  سبک بر 

کت جاوە و  هند  آف��قا،  جمله از  جهان،  �ا�   از  موس��ق   هایگروە   آن  در  که  شد  برگزار   �ش

�ن آنچه آنها، م�ان  از . داشتند   گاملان   گذاشت،  فرا�سوی  دانان موس��ق  بر  را  تأث�ی  ب�ش�ت

ی بود، ایجاوە    دبو�. دادم توضیح ۶ فصل در  که  ها متالوفون  و  ها گونگ  از  ارکس�ت

  ابدی ر�تم آنها  کن�واتوار : «نوشتدر این موزد  و  داد �  گوش  موس��ق  این به ها ساعت 

  �ک با  مشاورە به ن�از  بدون  آنها   که  است طب�عت  صدای هزاران  و  ها برگ م�ان  در  باد  در�ا،

. فهمند �   دلبخوا� موس��ق  رساله   

های به دبو� � �  چ�ی   او  برای گاملان   نوازندگان  شک بدون  و  شد �  جذب اتمسفری و  ا�ارآم�ی

 �   با  ک�  ارتباط  که  سازها�شان  هایکوک   و  پ�چ�دە الگوهای با  رس�دند،�  نظر  به ا�ارآم�ی

 ای،جاوە  دانان موس��ق   از  دبو� توص�ف در . داشت غریب  موس��ق  در  آشنا   هایهارموین 

ق « و  »نج�ب وح�ش « از  آشکاری های�شانه    اما .  دارد  وجود  »گرایی �ش
گ

 آنها   به او  ش�فت�

 استفادە با  ا�ار  ن�ع این ا�جاد  برایرا  هایی روش  او . گذاشت  او  موس��ق  بر  توج�قابل  تأث�ی 

�وان   از  مرسوم هایگام   و  شناور  و  چندلا�ه کن�ت   گام  از   خاص طور به دبو�. داد  توسعه غ�ی

ن  از  را  خاص کل�د   �ک به ایاشارە  هرگونه که  کرد   استفادە ایپردەتمام    این. برد �  بنی

  س�ستم چارچوب در  گاملان   هایگام   اثر  به دست�ایب  برای دبو� که  بود  رو�کردی ت��ننزد�ک

. کرد   پ�دا  غریب  کوک  



 
 

ن  رابطه موض�ع به دو�ارە را  ما  این   و  نوزدهم قرن  اواخر  در  که  رساند �  جهان  بق�ه و  غرب بنی

  به دبو� که  ندارد  وجود  ای�شانه  هیچ. رس�د  جد�دی اوج به ب�ستم قرن  اوا�ل

 آن  در  آف��قا  و  هند . باشد  دادە �شان  علاقه نما�شگاە در  آف��قایی  �ا  هندی دانان موس��ق 

ن  ارو�ای�ان،  ا���  برای زمان   به زمان  آن  در  هند . ستا�ش تا  بودند  استثمار  برای هایی �زمنی

اتوری  کشف  با  قارە جنوب بر  �سلط  برای رقابت آف��قا، در  اما . بود  پیوسته  ب��تان�ا  ام�پ

 ها ارو�ایی  سلطه تحت آف��قا  قارە از  درصد   ۹۰ ،۱۹۱۴ سال تا . �افت افزا�ش  طلا  و  الماس

  کامل  اشغال  با�د  ها آف��قایی  ا�نون  اطلس، اق�انوس در  بردە تجارت ها قرن  از  �س. بود 

ن  . کردند � تحمل را  منابعشان  غارت و  ها�شان �زمنی  

هایی  جنویب  آف��قای در  مزارع  هلندی مال�ان  هفدهم، قرن  اوا�ل از    بردە نوازندگان  از  ارکس�ت

ن  برای که  داشتند  آف��قایی    و  د�دند،�  آموزش ارو�ایی  سازهای روی بر  ارو�ایی  موس��ق  نواخنت

ش  آف��قا  �ا�  به سنت این نوزدهم قرن  تا    توسط برن�ب  موس��ق   هایگروە .  �افت گس�ت

ق در   کن�ا   تا  غرب در  غنا  از  هایی آف��قایی   خواندن  آواز  م�سیونرها . شدند � نواخته �ش

  تأث�ی  آف��قایی  سنیت  نوازندگان  بر  تدر�ــــج به واردات این. کردند � �ش��ق را  مس��  �ودهای

  �ودهای هایهارموین  پذیرش و  مح� پ�چ�دە هایر�تم سازیسادە به را  آنها  و  گذاشت،

. کرد   ترغ�ب ارو�ایی   سازهای از  استفادە و  ارو�ایی   

  جنویب  آف��قای. شدند  وارد  ارو�ایی  موس��ق   هایاجرا به آف��قایی  ر�تم�ک عنا�  مقابل، در 

  نوزدهم قرن  اواخر  در 
گ

  استخراج که  زماین  داد، توسعه را  کارگر   طبقه موس��ق   از  غین  فرهن�

  به منجر  که  آورد، هم کنار   ها آف��قایی  با  را  متحدە  ا�الات و  ارو�ا  از  کارگراین   طلا  و  الماس

یشکل    . شد   رقص  موس��ق   از  جد�دی هایسبک گ�ی

ن  آم��کا  در  اطلس اق�انوس سوی آن  مزارع در  مشاب� اتفاقات   پ�امدهای که  داد،�  رخن�ی

. داشت موس��ق  آیندە برای عم��ق   



 
 

 بنابراین بود، ارتباط در   آس�ا  و  ارو�ا  با  دین و  تجارت  ط��ق از  باستان  دوران  از  شما� آف��قای

ن  تعامل برای ایزمینه   شکست از  �س. بود  شدە فراهم شما� آف��قای  و  ارو�ایی  موس��ق  بنی

 عنوان به  ایفزایندە طور به ارو�ا  ،۱۶۸۳ سال در   و�ن در  ها ارو�ایی  توسط عثماین  ار�ش

فته« وع با  گرا�ش  این و  شد � د�دە اسلا� دن�ای در  »پ��ش  قرن  در  صنعیت  انقلاب �ش

 و  کردند   گذاری�ما�ه  آهنراە  در  شما� آف��قای و  آس�ا  در  ها ارو�ایی . �افت افزا�ش نوزدهم

، فناوری ترو�ــــج با  همزمان  ن  ارو�ایی  موس��ق  ارو�ایی . شد � تبلیغ ن�ی  

  مستق�م مس�ی  �ک که  شد  افتتاح ها فرا�سوی توسط ۱۸۶۹ سال در  سوئز  کانال  م�، در 

ق و  هند  سمت به ارو�ایی  راین کشیت   برای   اپراهای اجرای با  آن  بزرگ افتتاح. کرد   ا�جاد   دور  �ش

  بود، شدە تنظ�م باستان  م�  در  که  آ�دا  خاص اپرای  جمله از  قاهرە، جد�د  اپرای در  وردی

  �سلط قرن  �ک اوج این. شد  گرفته  جشن
گ

  در  ناپلئون  حمله با  که  بود  م�  بر  ارو�ا  فرهن�

. شد  آغاز  ۱۷۹۸ سال  

  آنجا  در  ارو�ایی  فرهنگ واردات آن  مشابه و  کردند   فتح را  الجزایر  ۱۸۳۰ سال در  ها فرا�سوی 

ن   از  منظم بخ�ش  به شد،�  حما�ت دولت توسط که  ارو�ایی  موس��ق  هایکن�ت .  داد  رخ ن�ی

 
گ

  وجود  آف��قا  شمال موس��ق  فرهنگ به علاقه از  ها نمونه  بر�� . شد  تبد�ل الجزایری زند�

 سال چهار  دن�ل سالوادور  فرا�س�سکو  نام به فرا�سوی آهنگساز  �ک ۱۸۵۰ دهه در . داشت

  او . کرد   آوری جمع  را  مح� هایموس��ق  و  گذراند   آف��قا  شمال �ا�  به الجزایر  از  سفر  در  را 

  کامل  طور به  را  ها ملودی  اما  کرد،  منت�ش ) ب��ری( قبا�� و  عریب  موس��ق  از   هایی مجموعه

  فرا�سوی مخاطبان  برای تا  افزود  ها آن  به ایپ�چ�دە  پ�انویی  هایهمرا�  و  کرد   سازیارو�ایی 

ات پذیرش تر،وسیع   �س�ار  مق�اس در . شوند  قبول قابل   جهان  �ا�  در  غریب  موس��ق  تأث�ی

 تأس�س استانبول در  اپرا  خانه �ک ۱۷۹۷ سال در  سلطان  ترک�ه، در . کرد   پ�دا  رواج اسلام

یت  جوز�ه. کرد  ن یت  گائتانو   آهنگساز  برادر ( دون�ی ن  موس��ق  مدیر  عنوان به  ۱۸۲۸ سال در ) دون�ی



 
 

 با  گرفت،  قرار  غریب  هایسبک  تأث�ی  تحت ایفزایندە طور به تر� موس��ق . شد  منصوب در�ار 

ە.  جد�د  هاین��� نوت  و  ها گام   پذیرش و  غریب  سازهای از  استفادە ن   ترک�ه کامل  شدن  مدرن�ی

  او . شد  آغاز  آتاتورک، کمال  ترک�ه، جمهوری جد�د   جمهور رئ�س توسط ۱۹۲۳ سال در 

  ادغام و  غریب  موس��ق  هایسبک  آموزش و  کرد   ممن�ع دولیت  رادیوی از  را  تر� سنیت  موس��ق 

 جنازە �شییع  رس� مارش عنوان به ش��ن عزای مارش. کرد   �ش��ق را  تر� موس��ق  در  ها آن 

. شد  نواخته ارو�ایی  سبک به برن�ب  موس��ق   هایگروە  توسط و  شد  پذیرفته دولیت   

ن  ایران  در  اتور  توسط ۱۸۶۰ دهه در  غریب  سبک به نظا� موس��ق  هایگروە   ن�ی   معر�ف  ام�پ

 آوردە غریب  موس��ق   اصول تدر�س و  ها آن  آموزش  برای فرا�سوی موس�ق�دان  �ک. شدند 

  و  غریب  موس��ق  به ��: داشت وجود  موازی موس��ق  کن�واتوار   دو  ،۱۹۲۰ دهه تا . شد 

ن د سمفون�ک ارکس�ت  �ک و  داشت اختصاص سنیت  موس��ق  به د�گری  همان زمان  ر ن�ی

. شد  تأس�س  

،غرب روند  این در  برجسته ایلحظه   در  عریب  موس��ق  در�ارە کنفرا�س  �ک برگزاری گرایی

  در�ارە بحث کنفرا�س،  این از  هدف.  بود  ۱۹۳۲ سال در  قاهرە
گ

  »کردن متمدن «  چگون�

  مدرن  جهان  در  بتواند  تا  بود  »شدەشناخته عل� اصول بر  آن   بازسازی« و  عریب  موس��ق 

  ارو�ایی  آهنگسازان  بل�ه عرب موس�ق�دانان  تنها  نه شامل کنفرا�س  میهمانان . کند   رقابت 

ن  و  بارتوک بلا  و  هیندم�ت پل مانند   در . بودند  ارو�ایی  شناسان موس��ق  ت��نبرجسته همچننی

  در�ارە کنفرا�س  این
گ

 استفادە و  ها آن  ظ��ف تنظ�مات با  عریب  سنیت  هایگام   هایو�ژ�

،. شد  بحث داشت، تضاد  ها گام  این با  ها آن  کوک  که  غریب  پ�انوهای از  فزایندە  جمله از  بر��

  جمله از  د�گران،. دارد  اهم�ت عریب  بزرگ سنت حفظ که  کردند   استدلال بارتوک،

  سبک به چندصدایی  بتواند  عریب  موس��ق  تا  بودند  غریب  کوک  پذیرش طرفدار  هیندم�ت،

. دهد  توسعه را  ارو�ایی   



 
 

وز  بحث این در  ها مدرن�ست   غریب  هاین��� نوت  و  سازها  ها،کوک   از  استفادە و  شدند  پ�ی

  موس��ق  در  عمو� گرایی غرب  باعث خود  ن��ه به امر  این. شد  �ش��ق عرب جهان  �ا�  در 

  از  �س�اری دادن  دست از  خطر  در  مقام مانند  هایی سنت . شد  عریب 
گ

  خود   ح�ایت  هایو�ژ�

 و  سازها  و ) �افت کاهش  ن���نوت  از  استفادە به گرا�ش  با  که( نوازیبداهه ها،کوک:  بودند 

ن  سنیت  آوازی هایسبک   تقل�د  در  شدند، تر بزرگ  کوچک  هایگروە .  دچار روندی کند شد ن�ی

های از  ، ارکس�ت   فضاهای تا  شدند �  برگزار  کن�ت  بزرگ هایسالن در  ب�ش�ت  اجراها  و  غریب

ئوزی ب�ش�ت  اجرای سبک �ک خود  ن��ه به این. شوند  تر صم��  اجرایی  ە ( و��ت   را،) دستانهچ�ی

، سل�قه با  مطابق . کرد   �ش��ق ارو�ایی  

رها، و  دستاوردها  در�ارە ها بحث  این همه م�ان  در    تا  بودند  آمادە که  بودند  موس�ق�داناین  �ض

، جم�ل تانبوری ترک�ه، در . کنند   استفادە جد�د  امکانات از    سازهای و�رتئوز  بزرگ نوازندە یب

  کوک  و  سنیت  مقام از  عنا�ی با  اما  ساخت، ارو�ایی ن�مه سبک به قطعایت  ای،آرشه  و  ز�

غریب   از  نفر   دو . کردند   پ�دا  سازش  برای مختل�ف  هایروش  عرب جهان  �ا�  خوانندگان . غ�ی

  هایف�لم و  ها ضبط در  ایستارە  به عبدالوهاب محمد . بودند  م�ی ها آن  ت��نموفق 

 ستارە �ک برای آهنگ چندین او . شد �  همرا� ارکس�ت  با  ها�شآهنگ و  شد  تبد�ل موز�کال

 سنیت  طور به  زنان  نقش که  ایجامعه  م�ان  در  او . نوشت کلثوم،  ام م�ی، د�گر  برجسته

ن  پ�مودن  در  مهار�ش دل�ل به آن  از   بخ�ش  که  �افت،  دست نظ�ی یب  شهریت  به بود، محدود   بنی

. بود  »مدرن « هایسبک  و  سنیت  نوازیبداهه  

  مخاطباین   خود  رادیویی  منظم  هایپخش با  رس�د، شهرت به ۱۹۳۰ دهه در  که  کلثوم  ام

ن  او . کرد   جذب عرب جهان  �ا�  در  م�لیوین    اما  کرد،�  اجرا  ارکس�ت  با  عبدالوهاب مانند   ن�ی

ن  که  تنظ�مایت  در  او  مهارت  او  به کرد،�  مصالحه مدرن  هایسبک و   سنیت  نوازیبداهه  بنی

ام   هایمحدود�ت  با  ایجامعه  در  او . بخش�د  دهه چندین � پرشور  هواداراین  و  نظ�ی یب  اح�ت



 
 

  موس��ق  هایچهرە ت��نبرجسته از  �� به آن محب���ت برسد و  شد  موفق زنان   برای فراوان 

. آ�د  شمار  به ب�ستم قرن  در  عریب   

انگ��ز  فا�س.  اچ . ای نام به انگل�� معلم �ک ۱۹۱۴ سال در  ن  اس�ت  در�ارە جدی مطالعه  اولنی

  گوستاو .  کرد   منت�ش  هندوستان  موس��ق  عنوان  تحت را  انگل�� ز�ان  به هندی موس��ق 

  این اما .  داشت هندی عرفان  و  ادب�ات به ز�ادی علاقه  س�ارات، مشهور   آهنگساز   هولست،

  تفاوتیب  �کد�گر  موس��ق  به ها ارو�ایی  و  ها هندی  ک�  طور  به و  بودند  نادر  تعامل هاینمونه

 برخلاف. پرداختند  سنیت  دانان موس��ق  از  حما�ت  به همچنان  هندی مح� حام�ان . بودند 

ان    این به �ا  دا�ستند ن�  خود  موس��ق  از  برتر  را  ارو�ایی  موس��ق  ها هندی  عرب، جهان  ره�ب

وری شان موس��ق  سازیمدرن  که  بودند  نرس�دە باور    و  ها اپراخانه  نت�جه، در . است �ض

  موس��ق  هایسنت و  �شد  تأس�س هند  در  غریب  موس��ق  آموزش  برای کن�واتوارهایی 

. دادند  ادامه خود   مس�ی   به جنوب، در  چه و  شمال در  چه هندی،  

وع هندی موس��ق  از  جد�دی ژانرهای موز�کال، هایف�لم ظهور  با  ،۱۹۳۰ دهه در    به �ش

  محبوب سنیت  هایسبک  شدە کوتاە  های�سخه  ها ف�لم هایآهنگ ابتدا، در . کردند   ظهور 

  این وارد  غریب  سازهای تدر�ــــج به اما . بود  ایتودە عاشقانه ترانه نو� که  بودند، غزل مانند 

ات و  شدند  موس��ق    به نها�ت در  این. شد  ب�ش�ت  ها آن در  آم��کایی  محبوب هایسبک  تأث�ی

  که  بود  منگ�شکر، لاتا  بالیوود، خوانندگان  ت��نبرجسته  از  ��. شد  منجر  بالیوود  ژانر  پ�دا�ش

  ۹۰ دهه در 
گ

ن  مشغول من که  حا�  در  اش،زند�   که  او . رفت دن�ا  از  بودم، فصل این  نوشنت

 خوانندە مشهورت��ن به بود، د�دە آموزش هندی،  کلاس�ک  دان موس��ق  �ک پدرش، توسط

 در  ها آهنگ  این. کرد   ضبط مختلف ز�ان  چندین در  آهنگ هزاران  و  شد  تبد�ل" بکپ� "

  منگ�شکر . شد � رقص�دە آنها  با  و  شدند �  خواین لب  باز�گران  توسط بالیوودی هایف�لم

دە  ط�ف در  را  خود  هندی احساس پر  و  ظ��ف آوازی سبک توا�ست   حفظ ژانرها  از  ایگس�ت



 
 

  تمام در  نفر  ها م�لیون  علاقه مورد  او  و   بودند، تر مدرن  بر��  و  سنیت  ها آن  از  بر��  کند،

. بود  اجتما� طبقات  

، روشنگری متفکران  توسط هجدهم قرن  در  چیین  فرهنگ ن  مورد  گوته،  مانند  ارو�ایی   تحسنی

  که  زماین  تا  کنند،  حفظ  را  غرب از  خود  انزوای داشتند  س� چیین  حکمرانان  اما . گرفت  قرار 

 شان مندی علاقه رغمع� . شدند  مواجه نظا� هایشکست  از  ایمجموعه  با  نوزدهم قرن  در 

ن  فرهنگ هایجنبه د�گر  به  اما . نداشتند، چیین  موس��ق  به چنداین  علاقه  ارو�ای�ان  ،چنی

وع نوزدهم قرن  اواخر  در  ها چیین  ن  به ارو�ایی  موس�ق�دانان  و  موس��ق  کردن   وارد  به �ش   چنی

  ۱۹۲۷ سال در  کن�واتوار   �ک و  ۱۹۰۷ سال در  سمفون�ک ارکس�ت  �ک شانگهای، در . کردند 

ن  به روس موس�ق�دانان  بعد، هایدهه طول در . شد  تأس�س   ایآم�خته سبک و  آمدند  چنی

. شدند � تنظ�م ارو�ایی  هایهارموین  با  چیین  سنیت  هایملودی   آن  در  که  شد  ا�جاد   

  تمام شد، آغاز   ۱۹۴۹ سال در  که  زدونگ  مائو  ساله هفت و  ب�ست حکومت دوران  در 

  حذف با�د  منحط گذشته  از  عنا�  تمام و  بود  جد�د  و  باشکوە ایآیندە ب�انگر  با�د  موس��ق 

ن   توسعه معنای به این عمل، در . شد �   خلق برای بود، ارو�ایی  و  چیین  موس��ق  ترک�ب همنی

ها .  ام�دبخش هایمارش  و  �ودها    غریب  کوک  و  شدند  سنیت  هایگروە  جا�گ��ن ارکس�ت

  توسط دورە همان  در  که  داشت ایموس��ق  به ز�ادی شباهت این نت�جهٔ . شد  پذیرفته

  در  ارو�ایی  کلاس�ک  موس��ق  اجرای  حال،  این با . شد �  ترو�ــــج روس�ه در  شوروی مقامات

های ،۱۹۷۶ سال در  او   فوت از  �س.  بود  ممن�ع شدت به مائو   حکومت دوران    ارکس�ت

  زمان، همان  در  و  کنند،  اجرا  را  ارو�ایی  هایسمفویف  تا  �افتند  اجازە د�گر  بار  چیین  سمفون�ک

 برای تلاش بودند، کردە  حفظ مخف�انه طور  به را  چیین  تار���  موس��ق   هایسنت  که  کساین 

. کردند   آغاز  را  آن   اح�ای  



 
 

ان  ن ق در  گرایی غرب  م�ی   تئاتر  و  رقص با  همراە گاملان   با�،  و  جاوە  در . بود  متفاوت آس�ا   �ش

ن  در  اما  داشت، اهم�ت همچنان  عروس�   و  جاز  موس��ق  با  جد�دی ترکیبات حال عنی

معمو� طور به تا�لند . گرفت  شکل غریب  محبوب  این با  �شد، مستعمرە نوزدهم قرن  در  غ�ی

 در . کرد   حفظ  را  خود  سنیت  موس��ق  همزمان  و  شد  گرا غرب  نوزدهم قرن  اواسط از   حال

 به ژاپن سنیت  موس��ق  و  شد  تبد�ل س�است به  رس� طور به  ۱۸۶۰ دهه از  سازیمدرن  ژاپن،

 با  را  ارو�ایی  و  ژاپین  هایسبک ژاپین  آهنگسازان  ب�ستم، قرن  اوا�ل تا . شد  راندە حاش�ه

 ژاپن بار فاجعه  شکست از  �س.  است �افته ادامه امروز  تا  تلفیق این و   کردند � تلفیق �کد�گر 

  موس��ق  در  چه شد، همراە کامل  گرایی غرب با  کشور   این ��ــــع بازسازی دوم، جهاین  جنگ در 

های. ها جنبه سایر  در  چه و    در  زودی به ژاپین  آهنگسازان  و  موس�ق�دانان  سمفون�ک، ارکس�ت

ام مورد  جهان  �ا�   به مندیعلاقه  بازسازی، از  بخ�ش  عنوان  به اما . گرفتند   قرار  اح�ت

ن  ژاپن سنیت  موس��ق  ن  و  ن��ن هایفناوری  ز�سیت هم با   همگام اح�ا  این. شد  اح�ا  ن�ی   هایآینی

. رفت پ�ش ژاپن در  باستاین   

، و  شما� آم��کا، هایقارە  در  ن  تعامل جنویب   ادامه ها قرن  استعمارگران  و  بو� مردمان  بنی

ن  آم��کای �ا�  در . دادم  توضیح ۱۶ فصل در  که  طور همان  داشت،   به هفدهم قرن  از   لاتنی

ن شگفت  ژانری آن  نت�جه و  کردند   وارد  را  ارو�ایی   سازهای و  موس��ق  ،م�سیونرها  بعد،  به انگ�ی

ن  آم��کای باروک نام های  بعدها،. بود  لاتنی   بزرگ مرا�ز  در  ها اپراخانه  و  سمفون�ک ارکس�ت

. شدند  تأس�س جنویب  آم��کای  

 با  کم�ت   و  شدند �  مواجه آم��کا  بوم�ان  با  معمو�ً  استعمارگران  و  مهاجران  شما�، آم��کای در 

ن  چک، آهنگساز . بودند  تعامل در  ها آن    نی��ورک در  ۱۸۹۰ دهه در  که  دورژا�، آنتوننی
گ

 زند�

وع آم��کایی  آهنگسازان   ۱۹۰۰ سال تا  و  داد  �شان  علاقه آم��کا  بوم�ان  موس��ق  به کرد،�   �ش

. کردند   خود  آثار  در  آم��کا  بوم�ان  موس��ق   عنا�  از  بر��  کردن   وارد  به  



 
 

، �ک توسط نه آم��کا  بوم�ان  موس��ق  به مراجع از  استفادە ت��ن موفق  حال، این با    آم��کایی

  که  ت�لور -کول��ــــج.  شد  انجام ت�لور -کول��ــــج  ساموئل تبار انگل��  آهنگساز  توسط بل�ه

الئون   اهل پدرش و  سف�دپوست مادرش   جشن نام به خود  برجسته آثار  از  �� بود،  س�ی

  این. کرد   تنظ�م انگل�� کرال  باشکوە سبک در  و  فلو لانگ اشعار  اساس بر  را  واتا �  عرو�

.  �افت دست بزرگ موفقییت  به بلافاصله  درآمد، نما�ش به لندن  در  ۱۸۹۸  سال در  که  اثر 

  را  »آف��قایی   ماهلر « لقب و  کرد   برگزار  تور  متحدە ا�الات در  کرال  آثار  این با  ت�لور -کول��ــــج

 سف�دپوستان  و  پوستان س�اە   از  مختل� کر   گروە  که   �افت اجازە  اوقات گا�  او . کرد   در�افت 

عادی �س�ار  امری زمان  آن  در  که  کند،  هدا�ت را  . بود  حا�م نژادی تفک�ک برخلاف و  غ�ی  

  �س�ار   متحدە ا�الات در  ارو�ایی  سبک به موس��ق  بر  آم��کا  بوم�ان  موس��ق   تأث�ی  هرگونه اما 

  به ها آن  بعدی های�سل  و  بردگان  توسط که  بود، آف��قا  از  شدەمشتق   موس��ق   تأث�ی  از  کم�ت 

  هایملودی " از  استفادە با  هایی موس��ق  بعدا�  ت�لور -کول��ــــج  خود . شد  آوردە آم��کا  قارە

 سا�ن تبار آف��قایی  آهنگساز  پرا�س، فلور�س  بعدی، �سل.  کرد   آهنگسازیرا " پوستان س�اە

ن  ش�کا�و، ن  او . کرد   استفادە ها ملودی  این از   خود   آثار  در  ن�ی  آثار  که  بود  پوستس�اە زن  اولنی

های  توسط مه�  تا  او  هایموس��ق  از  �س�اری. کرد   اجرا  متحدە ا�الات سمفون�ک ارکس�ت

وکه ایخانه  در  ۲۰۰۹ سال در  ها نوشتهدست  از  ایمجموعه که  زماین   آن   در  زماین  که  م�ت

 
گ

دە فرامو�ش  به شد، کشف  کرد،� زند�  اح�ا   حال در  تدر�ــــج به او  موس��ق . بود  شدە س�پ

. است  

 را  آم��کایی - آف��قایی  موس��ق  که  بود  خواسته آم��کایی  آهنگسازان  از  ۱۸۹۰ دهه در  دورژا�

ند  جدی ند، الهام آن  از  و  بگ�ی   استفادە خود  عام�انه هایسنت  از  ها ارو�ایی  که  طور همان  بگ�ی

  جمع�ت توسط آم��کایی -آف��قایی  موس��ق  به ارجاعات که  بود  زماین  در  این. کردند �

  تبار ارو�ایی  و  سف�دپوست
�
ن  �ا  احسا� سط�، عموما � توهنی ی  هاینما�ش . بودند  آم�ی  مینس�ت



 
 

 ایفزایندە طور  به تص��ری بود، کردە  پ�دا  محب���ت  نوزدهم قرن  اواسط از  که  پوستان س�اە

  هایترانه آن، بر  علاوە. داد � ارائه آم��کایی -آف��قایی  مزارع هایرقص  و  ها ترانه  از  خام

  پذیرایی  هایاتاق  برای که  داشت وجود   آم��کایی - آف��قایی  هایترانه  از  احسا� تقل�دی

اف  ، استفن م�ان، این در . بود  شدە طرا� سف�دپوست هایزادەا�ش   ت��نموفق   فاس�ت

  و  سواین  رودخانه مانند  اند،ماندە  مشهور  امروز  به تا  که  هایی ترانه با  بود، سبک این آهنگساز 

. من کنتا�  قد��  خانه  

  استوار  ها آن   بر  فاس�ت  تقل�دهای که  هایی ترانه سایر  و  آم��کایی -آف��قایی  روحاین  هایآهنگ

  و  آف��قایی  بزرگ تلفیق اما . بودند  ارو�ایی  و   آف��قایی  هایسبک از  ترکییب  ابتدا  همان  از  بود،

  برای عظ�� پ�امدهای بود  قرار  آم��کایی -آف��قایی  موس��ق . بود  خود  راە آغاز  در  تازە ارو�ایی 

 موض�ع این. باشد  داشته جهان  �ا�  در  بل�ه متحدە ا�الات در  تنها  نه موس��ق  آیندە

دە . گشت  بازخواهم آن  به ۳۴ فصل در  که  است  ایگس�ت  

  



 
 

 

به سوی تار�� دوم: و �فصل   
 

ی ات پ�گ�ی   سدە به توج�قابل طور  به را  ما  قب�، فصل در  مختلف  کشورهای  بر  غرب تأث�ی

  مهم رو�دادهای از  �� تا   بازگرد�م ب�ستم قرن  اوا�ل به با�د  ا�نون  اما . کرد   نزد�ک ب�ستم

. کن�م  برر� را  آن  پ�امدهای و  تار�ــــخ  

ن  فاجعه �ک اول جهاین  جنگ   اما .  است حا�م ما  تار���  حافظه در  هم هنوز  که  بود  المل�بنی

 م�ان  هایجنگ و  تنش ها دهه  اوج نقطهدر واقع  بل�ه. ن�فتاد  اتفاق نا�هان  جنگ این

به     کردند � تلاش ها ارو�ایی  که  جهان  �ا�  در  هایی رو�ارویی  با  بود، ارو�ایی   هایقدرت 

ل   الگوی این. خود در آورند  کن�ت
�
 و  گذاشت  جامعه  بر  عم��ق  تأث�ی  جنگ، و  تنش مداوم تق��با

دە  حس   معمول  هایقطع�ت   تمام که  کرد   ا�جاد  ایگس�ت
گ

. هستند   فرو�ا�ش  معرض در  زند�

ی افراد  و  داد  رخ  اول جهاین  جنگ از  �س که  آنفولانزا  پاند� �ک با  احساس این   �سبت ب�ش�ت

. شد  �شد�د  کشت،  را  جنگ به  

ن  به ها وا�نش   ۲۰۲۰  سال در  که  ۱۹-کوو�د  پاند� در  ما . است   متفاوت �س�ار  بحراین  چننی

  افراد   بر�� . افتاد�م مسئله این �اد  به شد، آغاز 
�
  معقول کنند �  س� بر��  اند،هراس در  دائما

  در  معنایی  هیچ که  گ��ند � و  دهند � باد  به را  احت�اط بر��  و   نباشند، نگران  و  باشند 
گ

  زند�

�م لذت آن   از  آنکه مگر  ن�ست ما  �ت، تار�ــــخ � شک بدون . ب�ب   از  مشاب� ط�ف ��ش

. است داشته وجود  ها وا�نش  

،  و  ه�ن  در  ا�ساین  احساسات ابراز  نظر  از   زمان   اول، جهاین  جنگ به منت� هایسال  موس��ق

 رس�د �  نظر  به که  بودند  کساین   از  موس�ق�دانان  و  نقاشان  ن��سندگان،. بود  ایسابقهیب  تن�ع



 
 

ن  همه  حفظ دنبال به شدت به که  کساین   تا  اند کردە  پرتاب هوا  به را  قد�� هایسنت  و  قواننی

 گذشته  به د�گران  که  حا� در  کردند،� نگاە آیندە به پروایی یب  شکل به بر�� . بودند  سنت

  برای. آرامش دنبال  به د�گران  بودند، اختلال دنبال به بر�� . کنند   پ�دا  آرامش تا  نگ��ستند �

،   و  تر پ�چ�دە تص��ر  د�گران  برای اما  بود، ثبایت یب  و  جنگ به وا�ن�ش  آشکارا  این بر��

. بود  تر ظ��ف  

  و  حال ب�ان  اضطراب، و  تنش هایزمان  در  که  کرد   خلاصه گونهاین را  مسئله این بتوان  شا�د 

 سوی به �ا  تار�� سوی به: کند �  حرکت متضاد  جهت دو  در  معمو�ً  ه�ن  در  عمو� هوای

  تار�ک جنبه برر�. روشنایی 
گ

وهای در�ارە مطالعایت  با  بود، هوا  در   ا�سان  ذهین  زند�   ن�ی

  و  پزشک �ک فرو�د، ز�گموند . ذهن ناخودآ�اە کارکرد   و  جن�  احساسات قدرتمند 

  »رؤ�ا تعب�ی « کتاب  ۱۸۹۹ سال در  و  داد  توسعه را  روانکاوی تکن�ک و�ن، اهل شناسعصب 

به مالر، آلمای  هم�ش با  ازدواجش بحران  زمان  در  آهنگساز، مالر، گوستاو .  کرد   منت�ش  را   

 شنا�روان  درک در  عم��ق  توانایی  مالر   گوستاو   که   داد  گزارش  مراجعه کرد. فرو�د  فرو�د 

  از  �شار  توان �  را  مالر  موس��ق .  ە استشد  متوجه را  روانکاوی مفهوم �عتبه و  هداشت

 ها،اشت�اق  عواطف، و  حالات از  وسیع ط��ف  با  دا�ست؛" شدەروانکاوی " احساسات

  فعالیتش، پا�این  هایسال  در . دروین  وفصلحل  و  رهایی   برای دردنا� هایتلاش و  خاطرات

  مهم هایارزش  حفظ برای تلاش از  شد�دی حس او  موس��ق  اول، جهاین  جنگ از  پ�ش

 
گ

  احساس این. شد �  آمادە نهایی  وداع برای او  کهدرحا�و این  کرد،� منتقل را  زند�

ن  آواز  در  ب�ش�ت  حیت  و ) ماند  ناتمام که( دهم و  نهم هایسمفویف  در  وض�حبه )  ۱۹۰۹( زمنی

 کردە  تنظ�م ارکس�ت  و  خوان تک صدای برای  را  چیین  اشعار  مالر  آن  در  که  اثری است؛ نما�ان 

  تغی�ی  مداوم طور به  اثر  این حالت. کند � مقا�سه ا�سان  رنج و  اندوە با  را  طب�عت ز�بایی  و 

، و  آرام هایصحنه  به شد�د  ناام�دی از  کند،�   آن  حرکت آخ��ن. دردنا� �سل�م تا  روستایی

گذار  و  طولاین " وداع" �ک به ن  با  تاث�ی   به مالر  که  �ابد �  پا�ان  کلمایت   با  و  شود � تبد�ل زمنی



 
 

ن : «است  کردە  اضافه  چیین  اص� شعر  �  و  شود �  شکوفا  بهار  در  جا همه ع��ز  زمنی   س�ب

 و  تار�� از  مالر  ب�ان   ت��نقوی  اثر  این.» هم�شه برای هم�شه، برای هم�شه، برای ماند،�

. گذارد �  نما�ش  به را  ها آن   دوی هر  کنار   در  ا�سان  تج��ه و  است روشنایی   

ن  در  گ آرنولد  حال، همنی   د�گر  و  رفت فرو�د  شناخیت روان  تار�� سمت به ب�ش�ت  حیت  شوئن�ب

ن  شدەساخته ( گورە  آوازهای  کانتاتای.  نگذاشت  با�ق  روشنایی  برای جایی  هیچ   هایسال  بنی

  سال تا  اما . بزرگ عظمت و  افرا� غنای با  داشت، شباهت  وا��ن  آثار  به) ۱۹۱۱ تا  ۱۹۰۰

گ ،۱۹۰۹   گویی تک �ک ،ە بود کرد  خلق انتظار  نام به اثری  و  ەآورد رو  تار�� به کام�ً   شوئن�ب

 که  کند �  روا�ت را  مضطرب زین  داستان  اثر  این. رد ک�  همرا� را  آن   ارکس�ت  که  گونهکابوس 

  به قطعه این. کند � پ�دا  مردە را  او  اما  گردد،�  معشوقش دنبال به جنگل در  شب دل در 

  با  است، شب�ه مالر   موس��ق  تر تار�ک هایبخش
گ

  هایهارموین  با  ندرتبه که  هایی ناهماهن�

. شوند �  آرام سنیت   

گ ،۱۹۱۲ سال در  رو   شوئن�ب   از  مانند کابارە  و  عج�ب  تنظ�م �ک که  نوشت را  زدەماە پ�ی

ت   اشعار  و   آل�ب � خشونت  و  عج�ب تصاو�ر  از  مملو  و  است گ�ی   و  ناهنجار  اثر  این موس��ق .  آم�ی

ن  با�د  خوانندە و  است، نامتعارف معمو� و  درامات�ک اثر  تا  کند   حرکت  گفتار   و  آواز  بنی   غ�ی

گ، آثار  د�گر  مانند .  شود  ا�جاد  ن  قطعه  این  شوئن�ب  سنیت   هایهارموین  به  رج�ع بدون  ن�ی

. است شدە ساخته  

گ آن، از  �س ن  شیوە به موس�ق�ایی  بلند  آثار  نتوا�ست د�گر  شوئن�ب  ن�از  او . کند   خلق پ�شنی

 �ا  نویت دوازدە  روش او  ،۱۹۲۲ سال  در . �سازد  جد�دی نظم کابوس  این از  تا  داشت

نالدوازدە
ُ
 دوازدە از " �ی" �ا   رد�ف �ک از  با�د  ها تم  تمام روش، این در . کرد   ابداع را  خود  ت

 این. شوند  ساخته) کل�د  صفحه روی ا�تاو  �ک سف�د  و  س�اە هاینت  تمام( کرومات�ک  نت

 وارونه، مانند  مختلف هایروش به توا�ستند � و  شدند �  انتخاب خاص ترتییب  به ها نت



 
 

  ��ال�سم به که  روش این. شوند  دستکاری آ�وردها  در  زمان هم  صورتبه �ا  معکوس،

 این ابداع از  که  سا�  صد  � در  اما . کرد   ا�جاد  خود  خاص منطق با  ایموس��ق  شد، معروف

گ توسط روش دە  مخاطبان   جذب برای موس��ق  این گذرد،�  شوئن�ب   موفق چندان  گس�ت

. است نبودە  

گ   رهایی « عنوان  به این از  و  دا�ست� برابر  را  ها نت  همه شوئن�ب
گ

 در . کرد �  �اد  »ناهماهن�

ن  آهنگسازان  د�گر  موس��ق    ن�ی
گ

  جد�د  موس��ق  در  اما  داشت، وجود  ز�ادی ناهماهن�

  ،»��ا�«
گ

  �ک ناهماهن�
گ

 به و  بودند  گذشته  �ادآور  سنیت  هایهارموین . شد  دائ� و�ژ�

ن   ر�شه از  جدایی  عنوان  به  را  رو�کرد  این توان � . شد �  اجتناب ها آن  از  با�د  دل�ل همنی

، بن�ادین گ اما . داد  تعب�ی  هارمون�ک، �ی  �عین  هارموین  نا���ر  را� عنوان  به را  این شوئن�ب

. آیندە برای آلماین   موس��ق  بزرگ خط حفظ  برای ابزاری و  دا�ست� م�ج و  ه�ج از   

گ، مشهور  آموز دا�ش دو    روش ابداع از  پ�ش ها مدت  برگ، آلبان  و  و�رن  آنتون   شوئن�ب

،دوازدە   و  عج�ب انداز چشم  سوی به سفر  این در  او  با   و  پرداختند  تحص�ل به او  نزد  نویت

ن  با  را  خود  کار   و�رن . شدند  همراە جد�د    مشابه سب� در  رمانت�ک و  پرشور  موس��ق  نوشنت

گ   و  کرد   دنبال جدی طور  به را  معلمش جد�د  روش منطق بعدها، اما .  کرد   آغاز   شوئن�ب

  و  شکنندە صداهایی 
�
  �د   هایموس��ق  عنوان  به آثار  این شن�دن . کرد   خلق شدە ساخته دق�قا

  ،۱۹۰۶ سال در  مادرش مرگ  از  �س  که  گفت  و�رن  اما  است، آسان  عقلاین  و 
�
  تمام تق��با

. است شدە نوشته او  خاطرات از   الهام با  ها�شموس��ق   

وع ۱۹۰۴ سال در  برگ که  هنگا� گ با  تحص�ل به �ش گ کرد،  شوئن�ب   او  که  فته بود گ  شوئن�ب

 در  چه ز�با، هایملودی  خلق در  برگ نظ�ی یب  استعداد  واقع، در . بن��سد  آواز  تواند � تنها 

  وجود  با  اشموس��ق  شد �  باعث سازی، چه و  آوازی موس��ق 
گ

  برای ها�شپ�چ�د�

ن  او  که  است  وو�سک اپرای برگ، آثار  ت��نبزرگ  از   ��. باشد  رکد و  فهم قابل شنوندگان    بنی



 
 

  روا�ت را  وو�سک نام به ��ازی داستان  اپرا  این.  کرد   کار   آن  روی ۱۹۲۲ تا  ۱۹۱۴ هایسال 

  غرق را  خودش سپس و  رساند � قتل به را  هم�ش  شود،�  رواین  فرو�ا�ش  دچار  که  کند �

گ، از  انتظار  اپرای مانند  اثر، این. کند �  آن  مانند   و  دارد  واریکابوس   هوای  و  حال  شوئن�ب

. است دور  سنیت  موس��ق  ساختار  از   �عین  است، تونالیب   

گ آثار  همانند  خوانندگان  وو�سک، اپرای در    با  ،رو�رو هستند  »گفتار-آواز« سبکبا   شوئن�ب

  کمک  شنوندە به که  دادە ارجاعایت  هم سنیت   هایهارموین  به خود  اثر  در  برگ حال، این

  م�ان  در  تا  کند �
گ

 از  �س حیت  را  رو�کرد  این او . کند   پ�دا  موس��ق  درک برای را� ها ناهماهن�

  با  اثری) ۱۹۳۵( او  و�ولن کن�تو .  داد  ادامه نویت دوازدە روش پذیرش
گ

  فکری هایپ�چ�د�

گذار  شدت به اما  ،عمیق  دنبال را  آن  پ�چ�دە جزئ�ات تمام نتواند  شنوندە ا�ر  حیت   است،  تأث�ی

 آلما   و  گرو�یوس  وال�ت  معروف  معمار  نوجوان  دخ�ت  گرو�یوس،  مانون  �اد  به قطعه این. کند 

. است شدە تقد�م مالر،  

ن  د�گر  آهنگساز  چندین  ن��ن رو�کردهای و  جد�د  هایهارموین  امکانات در  کاوش  به ن�ی

ن  خود  برای هم�شه شنوندگان  که  هایی پا�ه  اینکه بدون  پرداختند،   کام�ً   را  بودند  کردە  تعینی

اوس، ر�چارد . بگذارند  کنار  ان  ت��نبرجسته  از  �� اش�ت ، آهنگسازان  و  ارکس�ت  ره�ب   از  آلماین

ی قطعه  پنج اجرای گ ارکس�ت ن  در ) ۱۹۰۹( شوئن�ب   به و  کرد   خودداری یکار محافظه از  برلنی

گ به ا�نون  تواند �  که  ک�  تنها : «نوشت) مالر گوستاو   هم�  زمان  آن  در ( مالر  آلما    شوئن�ب

شک �ک کند،  کمک   ب�چارە ن اوس.» است روان�پ ، از  استفادە در  خود  اش�ت
گ

  که  زماین   ناهماهن�

ال سبک. کرد ن�  در�ــــغ دا�ست،�  مناسب را  آن    در  که  »آوایی  اشعار « �ی در  او  ارکس�ت

  و ) ۱۹۰۵( سالومه اپراهای در . بود  پ�چ�دە شدتبه نوشت، نوزدهم قرن  آخر   هایسال 

ا    با  ها آن  هایداستان  خشونت از  او  ،)۱۹۰۹( ال��ت
گ

  هایبافت  و  وحش�انه هایناهماهن�

ی پ�چ�دە   بعدی اپرای . بود  درک قابل درامات�ک نظر  از   که  ایشیوە به اما  برد،�  لذت ارکس�ت



 
 

ا�ف  و�ن در  ایدورە کمدی  �ک)۱۹۱۱( �خ گل  شوال�ه او، اوس آن  برای که  است ا�ش  از   اش�ت

. برد � بهرە و�ین  هایوالس و  تر سنیت  �س�ار   هایهارموین   

  رو�کردی برای ایپا�ه  عنوان  به مح� آوازهای  از  که  مجارستان، اهل  آهنگساز  بارتوک، بلا 

  اما . نوشت  سادە »مح�«  هوای و  حال با  آثاری گاە  کرد،�  استفادە آهنگسازی در  جد�د 

 
گ

ی سمت به را  اثرا�ش پرکوسیوی لبه او، تند  هایناهماهن�  از  ب�ش که  کرد �  هدا�ت مس�ی

 و . بود  هماهنگ ب�ستم قرن  مدرن  هایگرا�ش  با  باشد، مرتبط فول�لور  هایالهام  به آنکه

. شد �  مح� رقص هر  از  تر وح�ش  و  تر پ�چ�دە  اغلب او  پرکوسیوی هایر�تم  

  ال�ساندر . کردند   حرکت کرومات�ک  هایهارموین  از  افرا� غنای سمت به آهنگساز  چندین

ن   گونهتب  �مسیت   و  خلسه حالت نو� خلق برای ها هارموین  این  از  رو� اسک��ابنی

ی اثر  ت��نمعروف  و  کرد   استفادە   فردر�ک. دارد  نام) ۱۹۰۸-۱۹۰۵( خلسه شعر  اشارکس�ت

ن  برای آن   از  انگل��، آهنگساز  دلیوس،  �ک به �سبت شد�د  نوستالژی احساس برانگ�خنت

ن  برای آن  از  بکس، آرنولد  انگل��، د�گر  آهنگساز .  سود برد  رفتهدست  از  انگلستان    برانگ�خنت

. برد  بهرە بودن  عج�ب و  غنا  حس  

م نام را  واحد  اثر  �ک بخواهم ا�ر    و  باشد  ب�ستم قرن  اوا�ل کنندەتع��ف  که  ب�ب
�
  موس��ق  واقعا

ن  اثر  آن  باشد، کردە  هدا�ت جد�د  مس�ی  �ک به را  او�نس� ا�گور  اثر ) ۱۹۱۳ ،( بهار  آینی   اس�ت

  خدا�ان  به سالانه ق��این  و  رقص از  باستاین  آییین  که  است  ارکس�ت  برای باله �کاثر  این.  است

ن  ی. کشد � تص��ر  به را  زمنی  با  و  شود �  انتخاب ق��این  برای سف�دان ر�ش   توسط جوان  دخ�ت

  هایفرهنگ  در�ارە تحق�قایت  از  برگرفته اثر  موض�ع. کشاند �  مرگسمت   به را  خود  رقص�دن 

او�نس� و  است باستاین  ایقب�له  او . باشد  هماهنگ آن  با  که  کرد   ابداع ایموس��ق  سبک اس�ت

  مح� آواز  چندین اما  داد، انجام بارتوک که  طور همان  نکرد، آوریجمع  مح� آوازهای

  تضادهای و  کرد   قول نقل پارتیتور  در  را  واق� لیتوان�ایی 
گ

ش  را  ها آن   خاص ناهماهن�  گس�ت



 
 

  با  و  کرد   خلق »مح�  آوازهای به شب�ه« ر�تم�ک و  ملود�ک هایسلول  از  شبکه �ک او . داد 

ات اسیون  در  تغی�ی  اما . آن بود   پ�شگام گلنکا   که   آنطور  کرد،  تکرار  را  ها آن  هارموین  و  ارکس�ت

او�نس� ن  با  رساند، نهایی  حد  به را  روش این اس�ت  قدریت  ،ها پارا�راف  وقفهیب  تکرار  و  شکسنت

. کرد � ا�جاد  عظ�م  

او�نس� که  د�گر  پ�شگام معمول هایشیوە  با  بود، دبو� کلود   ، گرفت  الهام   او  از  اس�ت   غ�ی

ن   هم  کنار   در  خود    خود . ها آن  به جد�د  کام�ً   های جلوە دادن  و  ها ر�تم و  آ�وردها  گذاشنت

او�نس� به دبو� ن  در�ارە اس�ت  بگ��م که  است  خا� رضا�ت من برای: «نوشت بهار  آینی

اتوری در  را  اجرا قابل  مرزهای شما  چقدر  ش  صدا  ام�پ ن .» ا�د دادە گس�ت ن   اجرای اولنی   بهار  آینی

اضات با  پار�س در  اض این اما . شد  مواجه اع�ت   خشن و  تند  عمدا�  سبک دل�ل به ب�ش�ت  اع�ت

�نس� واس�لاو  که  بود  رق� �   استقبال با  کن�ت  قالب در  بعدی اجرای. بود  کردە  طرا�  ن�ی

  تحت را  مخاطبان   بلافاصله اثر  این خود، مستق�م �س�ار  انرژی و  قدرت با . شد  مواجه فراوان 

ن  ارەهم  و  داد  قرار  تأث�ی  . است ماندە  با�ق  چننی  

او�نس� و  دبو� که  ایانقلایب   ماه�ت گ انقلاب با  کام�ً   انداختند، راە به اس�ت   شوئن�ب

  و  بود  استوار  هارمون�ک �ی  اساس بر  هنوز  خود  عمق در  ها آن  موس��ق  ز�ان .  بود  متفاوت

 اند،شدە دگرگون  ها این. اند شدە مشتق آن  از  که  آ�وردهایی  و  ها مق�اس   سنیت  مفاه�م بر 

 
گ

ی هایناهماهن�  و  اند گرفته  قرار  هم  کنار   آوریشگفت  طور به و  شدە اضافه ها آن  به ب�ش�ت

او�نس�،  مورد  در    هنوز  عادی شنوندە اما . اند شدە دادە نامنظم و  پا�دار  هایر�تم به اس�ت

های از  پژوا� �  ناآشنا « را  آن  توان � که  – رو�کرد  این. دارد  آن  به زدن  چنگ برای آشنا   چ�ی

های کردن  � گذارتر  نها�ت در  و  پا�دارتر  �س�ار  – نام�د  »آشنا چ�ی گ تلاش از   تأث�ی   برای شوئن�ب

 تمام . اند شدە  جدا  سنیت  هارمون�ک هایر�شه تمام از  که  است  هایی نت  از  جد�د  ز�این  خلق

ها  سایر  در  که  داد �  رخ زماین  در  اتفاقات این ن  ه�ن یشکل  حال در  راد�کا� تحولات ن�ی  گ�ی



 
 

گ. شد  معروف »مدرن�سم« به که  روندی بود، ن  نقاش خود  شوئن�ب گروە  از  عضوی و  بود  ن�ی  

ن  در  گروە  چندین از   �� ،)آیب  سوار (   تفکر  که  بود  اول جهاین  جنگ از  قبل و�ن و  برلنی

ها  کار محافظه  و  ارتدوکس  . کش�دند � چالشرا به  ه�ن
�
ن  توان � قطعا   و  تونالیب  موس��ق  بنی

گ وار کابوس  سیون�سیت  هاینقا�ش  از  بر��  و  شوئن�ب   گوستاو   از  او  زمان  گونهکابوس   ا�س�پ

گ، خود  و  کوکوشکا   اسکار  ش�له، ا�ون  کل�مت، . شن�د  و  د�د  هایی شباهت  شوئن�ب  

ن  در    »ابتدایی « قدرت عنوان به او  که  آنچه  از  پ�کاسو  پابلو  اسپان�ایی  نقاش حال، عنی

 با  فرا�سوی، نقاش برا�، ژرژ  همراە به او . گرفت�  الهام د�د،�  آف��قایی  هایماسک 

ن  از  استفادە  هم دو، هر . کرد   تج��هرا  ک���سم  مختلف، هاید�دگاە ترک�ب و  ها فرم  شکسنت

ن  هم و  گرایی ابتدایی  ن  در  ها،فرم   شکسنت او�نس�. بودند  بن�ادی بهار  آینی   طور  به هرگز  اس�ت

  کردن تکهتکه  اما . بازنگشت خود  بعدی آثار  در  »گرایی ابتدایی « با  مستق�م  رو�ارویی  به کامل

  بق�ه برای او  آهنگسازی برای ایپا�ه نام�د، »موس�قایی  ک���سم« توان �  که  آنچه ها،فرم 

. شود � شن�دە بعد  هایدهه در  آهنگسازان   از  �س�اری بر  آن   تأث�ی . ماند  با�ق  عمرش  

 

  



 
 

 

:رس�دن به نورومسو �فصل   
 

 

مندان  و  آهنگسازان  بر��  اول، جهاین  جنگ از  �س و  پ�ش هایسال  در    تار�� در  کاوش  به ه�ن

  از  شدن  دور  برای عمو� ن�از  ارضای به د�گران  که  حا� در  پرداختند، »گرایی ابتدایی « و 

.  داشت محب���ت اطلس اق�انوس سوی دو   هر  در  اپرتا . مشغول بودند   روزمرە هایاضطراب 

فن ژا� محب���ت اوس یوهان  و  فرا�سوی باخا�   اپرتاهای. داشت ادامه و�ن از  دوم اش�ت

ن  آم�ی ن ت  ط�ن   نهاد  �ک به بودند، شدە نوشته ۱۸۸۰ و  ۱۸۷۰ هایدهه در  که  سالیوان، و  گ�ل�ب

  در . شدند �  صادر  شد،�  صحبت انگل�� که  جایی  هر  به و  شدە تبد�ل ب��تان�ا  در  م�

ت  و  و�ین  اپرتای  از  عنا�ی و  بودند  محبوب   ه��رت و�کتور  اپرتاهای  متحدە، ا�الات   و  گ�ل�ب

  د�گر  و  اپرتا   از  مختل�ف   های�سخه ب�ستم، قرن  اوا�ل در . کردند � ترک�ب هم با  را  سالیوان 

.  کارگر   طبقات  برای د�گران  و  مرفه  طبقات برای بر��  داشتند، وجود  رد�م موس��ق  ژانرهای

اوس یوهان  سنت در  و�ین  اپرتای �ک ب�ستم قرن  اوا�ل موفق�ت ت��نبزرگ  اما    بود  دوم اش�ت

  لندن  در  �عت به سپس و  و�ن در  ۱۹۰۵ سال در  که  لِهار، فرانتس اثر  خوشحال بیوە به نام

. رفت صحنه روی به نی��ورک و   

  موس��ق  تئاتر  جد�د  ژانر  �ک توسعه که  بود  عوام� از  �� خوشحال بیوە عظ�م محب���ت

ن  از  ��. کرد   �ش��ق را  برادوی موز�کال نام به   موفق�ت نی��ورک برادوی در  که  هایی ت�م اولنی

 
گ

   ن��سندە کرن،  جروم  آهنگساز  از  ترکییب  کردند،  کسب  بزر�
گ

. �� . یپ  �ا ترانه و  بولتون  �

.  بود ) شد مشهورتر  جیوز  خدمتکارش و  ووس�ت  بریت  در�ارە ها�شکتاب  با  بعدا�  که( وودهوس

 اجرا  ۴۶۳ و  شد  افتتاح برادوی در  ۱۹۱۷ سال در  که  بود ! �� او  ها آن  نما�ش ت��نموفق 

. داشت  



 
 

 که  درآمد،  نما�ش به پ��دە نام به عج�ب  باله-کابارە   �ک پار�س، در  سال، همان  در 

ن  ایهمکاری  ، لئون�د   رقص طراح کوکتو،  ژان  ن��سندە بنی ن   و  پ�کاسو  پابلو  نقاش ماسنی

  و�ا��ی دست  عمدا�  هایلباس  �زندە، و  شاد   موس��ق  با  نما�ش این.  بود  سایت  ار�ک آهنگساز 

ن  داستاین  ناآرام، رقص حرکات و  »ک���سیت « نآم�ی   آن  در  که  بود  نما�شگاە �ک از  ط�ن

. کنند   جذب خود  نما�ش داخل  به را  خسته تماشا�ران  نت�جهیب  کردند �  س� اجرا�نندگان 

  پ��دە
�
او�نس� مقدس بهار  اندازە به تق��با   ضد  و  سنیت  ضد  نما�ش این. کرد   پا  به ه�اهو  اس�ت

ن  دل�ل به و  بود  س�ستم � تح��ک هولنا�، جنگ �ک طول  در  ط�ن . بود هم  آم�ی  

ن  با  را  خود  کار   سایت  ن  تخ�� پ��دە و کرد،  آغاز   پار�س در  کابارە  �ک در  پ�انو  نواخنت نآم�ی   از   ط�ن

ن  کابارە.  بود  ژانر  این   ابتدا  گرفت،  رونق آلمان  در  همچننی
�
  از  �س  اما  فرا�سه، از  تر ملا�م �سبتا

  تار�� سمت به آلماین  کابارە  شدە، تحق�ی  و  و�ران  ایجامعه  و  کشوری  با  اول، جهاین  جنگ

ی و  رفت ن ن  این. کرد   پ�دا  تلخ ط�ن  برتولت ن��سنما�شنامه  ت�م توسط قوی شک�  به تلخ ط�ن

 ترش بازآف��یف  ،)۱۹۲۸( پو�سه  اپرای در  وا�ل کورت  آهنگساز  و  برشت
گ

  قرن  موفق�ت  از  رن�

. شد  ب�ان  ،ان جنایتکار  دن�ای از  باز�گراین  با  گدا�ان،  اپرای  هجده�  

ک آلماین  و  فرا�سوی کابارە  برادوی، موز�کال که  عنا�ی از  �� .  بود  جاز  عن�  داشتند، مش�ت

 تنها  نه جاز  و  رگتا�م هایر�تم.  پرداخت خواه�م بزرگ موض�ع این به بعدی فصل در 

ن  نگراین  و  ترس  با  بل�ه بودند، کنندەشاداب  عن�ی   سال حدود  از . شدند � نگ��سته ن�ی

  مقامات  که  بود  ترکییب  که  آمد،  وجود  به لندن  در  شبانه هایکلوب   برای  ایتازە  مد  ،۱۹۱۰

و�ات رقص،: دا�ستند �  خطرنا� اجتما� نظم برای را  آن    مرد  و  زن  اختلاط ال��،  م�ش

  جنگ، طول آم��کادر  از  »دارسنکوپ« جد�د  موس��ق  و ) قد�� مردانه هایکلوب   برخلاف(

، شوند  پ�دا  شبانه کلوب  �ک در  ا�ر  ار�ش اف�ان تا آنجا که  شد  شد�د  حدی تا  ها نگراین 

  نا�ش  اص� احساس موس�ق�دانان، و  ن��سندگان  بر��  برای . شدند  قضایی  تعق�ب  به تهد�د 



 
 

  وون  از  اثر  دو . بود  خ�ا� ایگذشته   برای �ا  صلح برای اشت�اق حس  اول، جهاین  جنگ از 

�ن که  و�ل�امز  .  بودند  مرتبط جنگ به خاص طور  به انگ�ختند،بر� را  صلح احساس ب�ش�ت

ن  و�ل�امز  وون . است ارکس�ت  و  تنها  و�ولن برای روستایی  ایمراقبه  �ک صعودی لرک   اولنی

  چشم انگل�س کانال  به که  گ��   هایصخرە  روی از  که  حا� در  ۱۹۱۴ سال در  را  آن  هایا�دە

وی هایکشیت   که  جایی  کرد،  ترس�م کرد،� رویپ�ادە بود، دوخته   حال در  سلطنیت  در�ایی  ن�ی

 اف�  عنوان  به و�ل�امز  وون  جنگ، طول در . بودند  جنگ برای شدن  آمادە برای تم��ن

ا�ط  تحت که  روزی پا�ان  در  که  جایی  کرد،  کار   فرا�سه  در  آمبولا�س   ��ازان  خطرنا�، �ش

  باشکو� خورش�د  غروب در  که  ایمنظرە به تا  رفت� ایتپه به کرد،�  منتقل را  زخ�

  شمارە( خود  روستایی  سمفویف  برای هایی ا�دە او  که  بود  همانجا . کند   نگاە  بود، شدە ور غوطه

ن  سمفویف  این. داد  توسعهرا ) ۳   گفت،  و�ل�امز  وون  که  همانطور  و  دارد  قرار  آرامش  و  تل��  بنی

» 
�
. است  »جنگ زمان  موس��ق  واقعا  

 همان  شد، اول  جهاین  جنگ وارد  ۱۹۱۷ سال در  متحدە ا�الات اطلس،  اق�انوس سوی آن  در 

. بود  ها ارو�ایی  از  متفاوت جنگ با  ها آم��کایی  روابط. شد  افتتاح برادوی در ! ��  او  که  سا� 

  آن، از  قبل و  ر�خت فرو  ۱۸۶۰ دهه در  را  آم��کا  که  بود  داخ� جنگ ها آن   اص� خاطرە

.  بود  کردە  احاطه ۱۷۷۶ سال در  را  ب��تان�ا  از   استقلال اعلام�ه که  آم��کا  استقلال جنگ

  و  حا�ض  هایتنش تأث�ی  تحت ناپذیر اجتناب  ب�ستم قرن  اوا�ل در  آهنگسازان  ارو�ا، مانند 

ن  گذشته،   قرار  م� تار�ــــخ رس�دە ارث به هایداستان  و  اند�شمندان  و  ن��سندگان  همچننی

س چارلز  است، گرفته  الهام   مواد  این  از  که  جذایب  آم��کایی  آهنگسازان  از  ��. داشتند    ایو�

ام مورد  مرگش از  �س اما  شد  گرفته  ناد�دە ز�ادی حد  تا  عمرش طول در  او .  است   قرار  اح�ت

کت �ک ادارە  از  که  بود  غ��ب و  عج�ب شخصییت  و ا ،گرفت . کرد �  کسب  درآمد  ب�مه �ش

س   گروە  ره�ب  �ک او  پدر . نبود  وا�سته ایقاعدە  هیچبه  و  نوشت�  خود  آزاد   وقت در  ایو�

. کرد �  �ش��ق  آزما�ش به را  او  که  بود  موس��ق   



 
 

ایت  س موس��ق  به که  تأث�ی   و  قد�� �ودهای عاشق او . بودند  متناقض داد،�  تغذ�ه ایو�

ی به ،»فراس��ان « هاینوشته ، فکر  آزادی به امرسون . بود  امرسون  والدو  رالف ره�ب  ا�ساین

ن  ح�ایت  پیوند  و  »خصو�نها�ت یب «    جنگ طول در . داشت ا�مان  ا�سان  روح و  طب�عت بنی

وی که  کرد � استدلال و  بود  داریبردە شد�د  مخالف امرسون  داخ�،   برای جنگ مخرب ن�ی

وری جد�د  ایجامعه  ا�جاد  س موس��ق . است �ض   احضار : است مشابه تضادهای از  پر  ایو�

وی طب�عت،   مجموعه.  آرامش به رس�دن  برای م�ج و  ه�ج ط��ق از   مبارزە و  و�رانگری ن�ی

ال . دهد �  �شان  خویب  به را  او  دامنه ،)۱۹۱۷–۱۹۰۸( نیوانگلند  در  مکان  سه او،  ارکس�ت

ام سف�دپوستشان  فرماندە و  س�اهپوست ��از  گردان   �ک به اول قطعه  با  گذارد،�  اح�ت

د  ف��اد  از  پرا�ندە قطعات   از  ایآم�خته درهم  دوم قطعه. جورج�ا  از  راهپ�مایی  و  آزادی ن�ب

  تص��ر  به را  راهپ�مایی  در  انقلایب  ��ازان   از  ��ی رو�ای که  است راهپ�مایی  هایآهنگ

  سوم قطعه و . کشد �
�
. دوردست کل�سایی   از  آواز  صدای با  رود،�   فرو  طب�عت به عم�قا  

ن چالش و  جد�د  هایا�دە با  آهنگسازاین  هم�شه البته،   در  ایبرجسته  جا�گاە که  هستند  برانگ�ی

 بودند  آهنگسازاین  ب�ستم، قرن  اوا�ل م�ج و  ه�ج  در  حیت  اما . دارند  موس��ق  تار�ــــخ هایکتاب 

  پایبند  رس�د �  نظر  به درست آنچه به بزنند، شخم را  خود  مس�ی  کردند �   س� فقط که

ف   ناد�دە در  س� و  بمانند    زمان  در  برجسته آهنگساز  چندین. ه باشند داشت صدا  و  �  گرفنت

  ۱۹۱۸ سال در  که  امکردە  ذکر  را  راخمانینوف �گئئ  قب�ً  من. شدند  خارج روس�ه از  انقلاب

ن   پ�ان�ست �ک او . کرد   مهاجرت متحدە ا�الات به   موس��ق  هایضبط  که  بود  شدەتحسنی

  خاطرات به او . د هستند ارزشمن  هم هنوز  خودش
گ

  و  کن�تو   و  زد  چنگ روس�ه در  زند�

 ها روس  د�گر  و  چا�کوفس� توسط شدە تأی�د  و  آزمودە هایروش  از  استفادە با  هایی سمفویف 

ن پرطنی اندوە و  غم از  داد و  شخ� ک�فییت   خود  موس��ق  به او . نوشت   هایپژوا�  اغلب که  نی

 مدرن   تحولات توسط که  کرد �   احساس او . سود جست کند �  تدا� را  ارتدکس  رو� آواز 

  که  رو� مانند  کنم�  احساس: «گفت  ۱۹۳۹ سال در  مصاحبه �ک در  و  است ماندە عقب



 
 

ن  قد�� روش توانمن� . زند � پرسه ب�گانه جهاین  در   روش توانمن�  و  بگذارم کنار   را  نوشنت

م را  جد�د  ». فرا��ی  

 به ۱۹۳۳ سال در  اما  شد  مستقر   پار�س در  سا� چند  پروکوف�ف، �گئئ  د�گری، رو�

  با  تا  بازگشت روس�ه
گ

ن  او . شود  رو�رو  شوروی رژ�م تحت سخت زند�  پ�ان�ست �ک ن�ی

� ش�طنت گر تح��ک �ک عنوان  به را  خود   کار   و  بود  برجسته او�نس� سبک به ب�ش�ت  آم�ی   اس�ت

ن  با  کرد،  آغاز    به مخاطبان   هایوا�نش از  بردن  لذت و  جسورانه پ�این  کن�توهای  نوشنت

  تمس�ح�  از  حدی تا  که  کرد   پ�دا  روحاین  رو�ش  او  بعدها، اما . اشجسورانه  هاید�سون�ا�س 

  �ک دنبال به با�د   ما : «کرد   اعلام ۱۹۴۱ سال در  و  بود  گرفته  الهام 
گ

.» باش�م جد�د  ساد�

. است   خود   اوج در  ژول�ت، و  رومئو   او، باله نمرە در  او  گرایی ل��ک و  درخشش ترک�ب  

ن  او . �افت راخمانینوف مشابه وضعییت  در  را  خود  الگار  ادوارد  انگل�� آهنگساز    اولنی

  که  زماین  همان  درست آورد، دست به ۱۸۹۹ سال در  این�گما  تن�ع با  را  خود  موفق�ت

های کاوش  حال در  ارو�ا  در  د�گر  آهنگسازان   آثار  آخ��ن با  الگار . بودند  تر نوروت�ک مس�ی

ال ی  او  موس��ق  در  توان �  و  بود  آشنا   ارکس�ت � اوس ر�چارد  برق و  پرزرق از  چ�ی   آن  که( اش�ت

اوس  که  حا� در  اما . شن�د ) شد� شناخته  آلماین  ان آهنگساز  پ�شتاز  عنوان  به زمان   با  اش�ت

  ظاهرا�  حداقل و  نداشت را  ک�  کردن   شوکه  ن�ت الگار  کرد،�  شوکه را  مخاطبا�ش سالومه

  و  پمپ« هایراهپ�مایی  چلو، و  و�ولن برای کن�توهایی   ها،سمفویف  او . ماند  با�ق  گر سنیت  �ک

  و  سب�ل با  داشت، ادواردی روستایی  مرد  �ک ظاهر  او .  نوشت اوراتور�وها  و  »ستا�س�کوم 

  در  را  ناآرا� شخص ،شظاه�� سطح ز�ر   اما . ترایوا�ش هایلباس
گ

 �افت موس��ق  و  زند�

  که  ایانرژی  با  که  زماین  و�ژە به است، ز�ادی عصیب  ناامین  دهندە�شان  او  موس��ق . کرد�د �

 عصیب  انرژی با  سنیت  نمای ترک�ب این. شود �  نواخته کردە،  وارد  آن  به ها�شضبط  در  خود 



 
 

  »انگل��« خاص طور  به شنوندگان  برای اغلب که  بخشد �  شخصییت  او  موس��ق  به ز���ن

ن به نظر  . رسد � چننی  

  حس خاطر  به را  موس��ق  بعدی های�سل  نها�ت، در  که  دهند �  �شان   الگار  و  راخمانینوف

 »جد�د« خود  زمان  در  که  ایدرجه  خاطر  به  نه نهند،�  ارج اششخ�  و  صادقانه صدای

ن . است بودە ن  سیب�لیوس برای امر  همنی   از  سیب�لیوس که  الها� قب�ً  من.  است صادق  ن�ی

ن  در  او  فردی �س�ار   روش. امکردە  ذکر  را  بود  گرفته  کالیوالا،  فنلاندی، حماسه   نوشنت

ات از  تنها  نه د�گر  آثار  و  ها سمفویف  ، فنلاند، شعر  و  موس��ق  – اشاص�  تأث�ی  بروک�ن

ن  را  خود  راە با�د  شما . گرفت�  �چشمه خاص ذهنییت  از  بل�ه – رو� آهنگسازان   بنی

  و  موانع از   �س�اری با  مبارزە  از  �س رسد،�  اوجبه  وقیت . کن�د   پ�دا  آن  معنای و  او  هایب�ان 

  اما   رمزآلود  شخصییت  ب�ستم، قرن  اوا�ل �افته تبخ�ی  دن�ای در  سیب�لیوس. است ها لغزش 

. ماند  با�ق  همینگونه و  بود  قدرتمند   

  را  نوزدهم قرن  وردی جوز�ه بود؟ رس�دە کجا   به ب�ستم قرن  اوا�ل تا  ایتال�ایی  اپرای نها�ت، در 

 کمدی  و  اوتلو  تراژدی: رساند  پا�ان  به شکسپ�ی  هاینما�شنامه  بر  مبتین   متضاد  شاهکار  دو  با 

 کردە  ظهور  ایتال�ایی  اپرای در  جد�د  گرا�ش  �ک شد، باز�شسته وردی که  زماین  تا . فالستاف

  �شأت رمان  ن��سندگان  از  سبک این. شد �  گفته)  رئال�سم( ورز�مو  آن  به که  سب� بود،

  داشتند  قصد  که  گرفت
گ

  بدها  بکشند، تص��ر  به ایصادقانه  طور  به را  عادی مردم زند�

ن . دهند  �شان  هراس بدون را  ها خویب  توا�ستند   روست�چانا  کوال��ا   معروف،   ورز�مو   اپرای اولنی

و  اثر    از  هایی داستان  دو  هر . آمد  لنکوالو  روگرئون  اثر  پال��پ  آن   از  �س که  بود  ماسکاین  پی�ت

  لنکوالو  خود  ز�را   است توجه قابل و�ژە به پال��پ . هستند  مرگ پا�ان  با  خام حسادت و  عشق

ی  درآمدهایپ�ش واقع،  در . سته انوشت را  آن  درخشان  درآمد پ�ش   بوتو  آر�گو  که  شکسپ�ی

 که  دهد �  �شان   پال��پ  برای لنکوالو  درآمد پ�ش  و  نوشت، وردی فالستاف و  اوتلو  برای



 
 

  قرن  اوا�ل تا  ۱۶۰۰  سال حدود  در  اپرا  آغاز  از   ایتال�ایی  آهنگسازان  برای درآمد پ�ش چگونه

. داشت اهم�ت ب�ستم  

 ژان��ه در  پوچیین  جا�ومو  اثر  توسکا : کرد   افتتاح را  ب�ستم قرن  که  د�گر  ورز�مو  اپرای �ک

 از  شدند، دنبال د�گری اپراهای و  بود  نوشته را  بوهِم لا  قب�ً  پوچیین . مط�ح شد   رم در  ۱۹۰۰

  را  خود   جذاب�ت همچنان  شدەداشتهدوست  اپراهای این. توراتدوت  و  باترفلای مادام جمله

 ها خوانندە. هستند  گریمستق�م نظ�ی یب خصلت  دارای ز�را  کنند �  حفظ مخاطبان  برای

ن  در  ها آن  موس��ق  و  هستند  درام در  واق� باز�گران    لحظایت . است ل��ک و  درامات�ک حال عنی

  پوچیین  هایهارموین . صدا  �ف نما�ش برای نه درامات�ک، دلا�ل به هم�شه اما  آر�است هم

 د�سون�ا�س مدرن  هایلمس  با  که  حا� در  باشند، درک قابل کام�ً   تا  اند شدە  انتخاب دقت با 

یرنگ  برای وا��ن - �س  ارکس�ت   منابع تما� از  او  و  اند؛شدە  آم�خته �   استفادە درام حرکت و  آم�ی

  ا�ار   پوچیین . دوزد �  خود  موس��ق  به را  وا��ن  سبک به هایل�دموت�ف بر��  و  کند �

ی، مواد  این  وجود  با  که  داشت . هستم هم همچنان  و  امبودە ایتال�ایی  هم�شه من« وا��ن

  در  ر�شه  من موس��ق 
گ

.» دارد  من مادری کشور   هایو�ژ�  

  از  ��
گ

ی که  بود  این دورە این در  ایتال�ا  در  اپرا  اسا� هایو�ژ� �  به که  بود  کردە  حفظ  را  چ�ی

  از  افراد  توسط که  بود  عمو� واق� جذاب�ت  آن و : نداشت وجود  کشورها   سایر  در  ک�  طور 

دە  ط�ف   ایتال�ا  در  اپرا  بزرگ هایخانه در  ها بل�ط. شد �  قدرداین  اجتما� طبقات از  ایگس�ت

 اپرا  هایجشنوارە  و  تر کوچک   تئاترهای اما . بود  هم جاها  سایر  در  که  طور همان  بودند، گران 

. آمدند � ها آن  به طبقات تمام از  مردم و  بودند  تر ارزان  ها بل�ط که  داشت  وجود  �س�اری  

  گذاشت،  ناتمام را  توراندوت خود  نهایی  اپرای و  درگذشت ۱۹۲۴ سال در  پوچیین  که  زماین  تا 

او�نس� بهار  گ و  بود  شدە ساله دە اس�ت ن  ترک�ب در  خود  نویت  دوازدە روش شون�ب  را  نوشنت

  موس��ق   که  است بودە ایدورە غریب  تار�ــــخ در  اینکه کردن   تصور . بود  دادە توسعه



 
 

 از  پر  اندازە این به باشد، رو�کرد  و  سبک در  متن�ع اندازە این به شدە اجرا  �ا  شدەنوشته

 در  انقلاب ماندگارت��ن و  ت��نپرقدرت   اما .  است  دشوار  متضاد، هاید�دگاە و  ها تناقض

  از  و  کن�ت  های سالن و  اپرا   هایخانه کن�واتوارها،  از  خارج از  ب�ستم قرن  اوا�ل موس��ق 

فت به  ک�  ورودی نقطه این تا  که  ای جامعه  از  سط�   است، داشته موس��ق  رس� پ��ش

 آن  به را  خود  توجه که  است  آن   زمان  ا�نون  اما  ام،کردە  اشارە  آن  به گهگا�  من.  است آمدە

. کن�م  معطوف  

  



 
 

 

 

تا�م تا جازاز بلوز و رگو چهارم: �فصل   
 

  او . شد  انتخاب آم��کا  متحدە  ا�الات جمهور رئ�س عنوان  به لینکلن آبراهام  ،۱۸۶۰ سال در 

  و  پنبه مزارع در  داریبردە به شدت به که  جنویب  هایا�الت . بود  داریبردە مخالف شدت به

  ضد  شمال. را اعلام کردند  شما� هایا�الت  از خود    جدایی  بودند، وا�سته  محصولات د�گر 

وز  داخ�  جنگ در  داریبردە وزی این اما  شد، پ�ی   هرچند . نکرد  حل را  اسا� مشکل پ�ی

  ادامه برای جنویب  هایا�الت  به دادن  اجازە با  تنها  ایشکنندە صلح اما  شد، لغو  داریبردە

  سابق، بردگان  از   �س�اری برای. شد  حاصل تبع�ض و  جداسازی هایس�است 
گ

 چندان  زند�

  از  متفاوت
گ

  کار   جنویب  هایا�الت  مزارع در  ۱۸۶۰ سال در  که  ایبردە م�لیون  چهار . نبود  برد�

ی تعداد   – بودند ها بردە جمع�ت کل  از  کوچ�  بخش تنها  کردند،�   و  برز�ل در بردە  ب�ش�ت

  کارائ�ب
گ

، تار�ــــخ  در . کردند � زند�   موس��ق
گ

 این ط��ق از  آف��قایی  فرهنگ پرا�ند�

  انقلایب  که  بود  متحدە ا�الات  جنوب از  این اما . داشت ز�ادی  اهم�ت بردە هایجمع�ت 

. است ماندە  با�ق  ما  با  امروز  تا  آن  اثرات و  درنورد�د  را  جهان  که  کرد   ظهور  موس�قایی   

ن  خواندن، آواز  داری،بردە مزارع در    ابراز  برای را� زدن، دست ،رقص�دن  و  طبل نواخنت

  کاهش  به و  بودند  هماهنگ کار   ر�تم با  کار   هایآهنگ . بود  مذهیب  ب�ان  و  رو�اها  آرزوها،

 آنها   هایی شاد حیت  �ا  وها و آرز  ظاهر  در  ها آهنگ  این کلمات.  کردند �  کمک  کار   سخیت 

 عل�ه گوا�  ،لحن هر « نوشت، شدە، آزاد  بردە دا�لاس، فردر�ک که  همانطور  اما  بودند،

ها  از   رهایی  برای خدا  به دعایی  و  داریبردە  ب�ش�ت  گرو�دن   با  زمان،  گذشت  با .» بود  زنج�ی



 
 

 را  مقدس کتاب  هایداستان  و  مس�ح�ت از  تصاو�ری آنان   هایآهنگ مس�ح�ت، به بردگان 

 ها آم��کایی آف��قایی  موس��ق  مرکز  نیواورلئان   داخ�، جنگ از  پ�ش خ��. دادند  جای خود  در 

  فضاهای در  پوستس�اە  آزاد   افراد  هم و  بردگان  هم که  بود  زماین  �کشنبه بعدازظهرهای. بود 

 و  شد  مشهور  ها گردهمایی   این خاطر  به کنگو   م�دان . برقصند  و  بخوانند  تا  شدند �  جمع باز 

ن  معمار . کرد �   جذب را  دوردست از  بازد�دکنندگاین    توص��ف  ۱۸۱۹ سال در  لاتروب بنجامنی

وع طبل نوازندە �ک. گذاشت  جا  به مراسم این از  دقیق �ه به �ش   به  د�گران  و  کرد � زدن  �ض

 در  س�اە هایبدن  رقص� . پیوندند � آن  به د�گر  صداهای سپس صدا، �ک: «وستند پی� او 

د �  شکل وار دایرە هایی حلقه  �ان  به که  نفر  صد  شش �ا  پنج شا�د  – گ�ی  در  موس��ق  های�ض

.  ک��ند � پا  شدت با  د�گران  و  خورند �  تاب آرام بر��  کنند،�  حرکت مشخص  زمان 

وع گروە  زنان  از  تعدادی  طور به  که  ایدایرە و  گرو�  رقص این.» کنند �  �ودخواین  به �ش

 حلقه« ن�ع این توان�م�  ما .  بود  همراە »فراخوان  و  پاسخ« ف��ادهای با  بود، آف��قایی  خاص

�انا  جن�گز، در  ۱۹۳۴ سال در  لوما�س آلن و  جان  توسط که  ضب� در  را  »فراخوان  ن  لوئ�ی

،  کلمات  با  زیبا �شن��م.   ،ەشد انجام) نیواورلئان   نزد�ک(  تکراری ر�تم  مذهیب

م ن ن  پرشور  پاسخ و  ف��اد  و  کنندە،هیپنوت�ی  داریبردە روزهای به را  ما  خوانندگان، بنی

. گرداند باز�  

 ها آن  و  شدند � شناخته »ک��ول« عنوان   به داشتند  سف�د  و  س�اە مختلط نژاد  که  افرادی 

  ،۱۸۴۰ دهه در  ایرلند  در  قح� با . داشتند  موس��ق  جد�د   هایتوسعه  در  مه� نقش

 از  مختل�ف  انواع. گشتند �  کار   دنبال به و  هپیوست ها آن  به ایرلندی مهاجران  از  �س�اری

  با  را  آف��قایی  سبک به رقص  هایر�تم مثال عنوان  به که  شد  پد�دار  موس��ق   هایترک�ب

 
گ

 ها ترک�ب  این محبوب  هایتوسعه  از  ��. کردند � ترک�ب ایرلندی سبک به و�ولن نوازند�

ل هاینما�ش  ل هایگروە   ۱۸۴۰ دهه از  که  بود  مینس�ت   برگزار  تور  متحدە ا�الات در  مینس�ت



 
 

ن  و  سف�د  و  س�اە دانان موس��ق  شامل ها گروە  این. کردند �   دانان موس��ق  همچننی

. بودند  کردە  س�اە را  خود   هایصورت  که  بودند  سف�دپوسیت   

ن  کل�سا  ات از  د�گر  �� ن�ی   جنوب در  معمو�،  کل�سایی   خدمات بر  علاوە. بود  مهم  �س�ار  تأث�ی

 از   نفر  هزاران  که  شد �  برگزار  »اح�ا�رانه« بزرگ جلسات نوزدهم قرن  طول در  آم��کا 

  جلسایت  سف�دپوستان، برای جلسایت . رقص�دند � و  خواندند � ها آن  در  کنندگان عبادت

  جلسات در  پوستان س�اە  آن  در  که  داشت  وجود  مختلط جلسایت   گا�  و  پوستان س�اە  برای

  �ودها  به احسا� ایلبه پرشور، گویی پاسخ  آف��قایی   سنت. داشتند  حضور  سف�دپوستان 

 و  خواندند �  آواز  ه�جان  و  شور  افزا�ش با  انفرادی خوانندگان  که  جایی  کرد،�   اضافه

  اسلا� اذان  از  پژوا� اشت�اق، این که  شدە  گفته.  دادند �   پاسخ ر�تم�ک صورتبه  جماعت

 خوانندگان  آوازهای در . بودند  شدە ت���ت مسلمان  عنوان  به بردگان  از  �س�اری – داشت

،   از  آزادی برای آرزویی  هایپ�ام  کار،  های آهنگ مانند  �ودها، این آف��قایی
گ

 را  ظلم و  برد�

ن « برای ها آن  درخواست و   کردند �  حمل   از . داشتند  همراە به را  »آرامش« و  »موعود �زمنی

دە  ژانر  که  بود  �ودها  این  . آمد  وجود  به انج�ل و  معنوی موس��ق  تر گس�ت
گ

  در  هماهن�

،  و  ارو�ایی  رسوم  و  آداب از  ترکییب  �ودها، ،آف��قایی  هایآهنگ د�گر  آف��قایی  آم��کایی

  از  را  خود  خاص سبک که  معن��ات،   و  کار   های آهنگ
گ

. کرد   تغذ�ه دادند، توسعه هماهن�  

  از  ��
گ

،آف��قایی  موس��ق  بارز  هایو�ژ� ب  تضاد   آم��کایی   که  است ملودی با  منظم آهنگ�ض

ب  از   گاە  و  است  آزاد  ر�ت� نظر  از  د � فاصله آهنگ�ض   این. کند � عمل آن  ضد  بر  �ا  گ�ی

  به »سنکوپ«
گ

  اعمال نظا� مارش به  را  آن  و  شد  تبد�ل ها آن  سازی موس��ق   از  ایو�ژ�

  بودند، شدە محبوب شدت به ها مارش . کردند 
�
  ت��نموفق  سوزا، ف�ل�پ جان  دل�ل به عمدتا

 با  و  کرد   برگزار  تور  خود  گروە  با  ۱۸۹۳ سال  از  سوزا . آم��کا  تار�ــــخ در  نظا� ارکس�ت  ره�ب 

  موفق�ت بود، ساخته خودش که  هایی مارش 
گ

  معروف هنوز  ها آن  از  �س�اری. کرد   کسب   بزر�



 
 

ل  هایگروە.  »هم�شه  برای نوارها  و  ها ستارە « و » آزادی ناقوس« جمله از  هستند،   و  مینس�ت

وع آم��کایی آف��قایی  هایگروە   د�گر    هایسنکوپ افزودن  با   و  کردند   ها مارش   اجرای به �ش

 محب���ت به ۱۹۰۰ سال حدود  در  که  کردند   ا�جاد  را  ژانری ها،ملودی  به خود  خاص

ییب    از  پاپ موس��ق  تار�ــــخ تا�مرگ با  و . تا�مرگ : �افت دست ارو�ا  و  متحدە ا�الات در  نظ�ی

. شد  آغاز  زمان  آن   

ن  ن   اسکات تا�م،رگ  موفق آهنگساز   اولنی  »ل�ف میپل« بار  در  گرو�  پ�ان�ست او . بود  جاپلنی

وع و  بود  م�سوری سد�ل�ا، در   اش،قطعه ت��نمعروف   جمله از  کرد،  تا�مرگ انتشار  به �ش

ن  شد، مشهور  او  که  هنگا� . »رگ ل�ف میپل«   حرفه تا  کرد   مکان  نقل لوئ�س سنت به جاپلنی

  کلاس�ک  موس��ق  مح�  آلماین  پ�انوی معلم �ک توسط کود�  از  او . دهد  توسعه را  خود 

ی داشت آرزو  و  بود  آموخته را  ارو�ایی  �  تنها  که  نوشت اپرا  دو  او . کند   خلق تا�مرگ  از   فراتر  چ�ی

 دهد � رخ سابق داریبردە مزرعه �ک در  اپرا  این. »ت��مون�شا: «است ماندە با�ق  ها آن  از  ��

  ترک�ب شوند،� تبد�ل تا�مرگ  به شادی با  که  هایی گروە  با  را  اپرا  سبک به هایی صحنه و 

ن . کند �   دهه تا  اما  کند،  اجرا  کوچک  حضوری برای خود  پ�انو  با  را  آن  شد  موفق جاپلنی

ن  مرگ از  �س ها مدت  و  ۱۹۷۰  طور  به حال، این با  او  تا�مرگ  سبک. ن�امد  صحنه به جاپلنی

دە  ها،آن  از   ��. نی��ورک در  سف�دپوست آهنگسازان  توسط  و�ژەبه شد، تقل�د  ایگس�ت

، ارو�نگ ن  را  »ال�ساندر تا�مرگ  گروە« قطعه ۱۹۱۱  سال در  که  بود  شا�سخوش  برلنی

  نوشت،
�
دە  طور به ها ضبط  که  زماین  دق�قا س در  ایگس�ت   شدند  �فه به مقرون  و  دس�ت

ن ( ن  موفق�ت بنابراین،). نداشت صدایی  ضبط اما  ساخت، پ�انو  رول تعدادی جاپلنی   برلنی

ن  شهرت تا  شد  باعث   در . شود  رنگکم   درگذشت،  آسا�شگاە �ک در  ۱۹۱۷ سال در  که  جاپلنی

  وکار کسب   به جاز، آن، فرزند  و  تا�مرگ  زمان، آن 
گ

  تبد�ل اطلس اق�انوس سوی دو  در  بزر�

. بودند  شدە  



 
 

یاوج  با  زمان هم   از  ب�ش�ت  بلوز،. شد  محبوب د�گری ژانر  عنوان  به »بلوز« تا�م،رگ گ�ی

 و  بارها  در  سبک این. بود  ستم تحت هایآم��کایی آف��قایی  عمیق آرزوهای ب�انگر  تا�م،رگ 

  ��ــــح  اشعار  از  مخاطبان  که  جایی  شد، محبوب  نیواورلئان  و�ل،استوری   فساد   هایخانه

ن  جن�   از  ح� بلوز  سادە ساختار . بردند �  لذت کرد،� ب�ان  را  آرزوها  از  د�گری ن�ع که  ن�ی

، دوازدە ملودی �ک: بود  دادە جای خود  در  را  مکرر  هایناام�دی  با  مواجهه در  پا�داری این ن   م�ی

ن  که  »آیب « خاص هاینُت  و  تکراری الگوی �ک در  آ�ورد  سه ف  و  سومنی  را  گام  هاینُت  هفتمنی

ن  . آوردند �  پاینی  

  دلتای در  فق�ی  پوستان س�اە  موس��ق  از  او . بود  سبک این اول�ه پ�شگامان  از  �� هندی

ن  به را  الهام این و  گرفت  الهام  یپ �� �  در " ممف�س بلوز " �عین  شدە، منت�ش  بلوز  اولنی

  دل از  بلوز  اما . خوانندە نه بود، گروە  ره�ب  و   ترومپت نوازندە یهند . کرد   تبد�ل ،۱۹۰۹ سال

 که  بودند  خوانندگان  این و  گرفت�   ر�شه بود، عمیق احساسات از  �شار  که  کل�سا   آوازهای

ی قدرت آن  به صدا  ضبط و  رادیو  دورە در  ، اول�ه، پ�شگامان  از  ��. بخش�دند  ب�ش�ت   مار�ین

ی ۱۹۰۲ سال در  که  بود  گفته    او  به دخ�ت
گ

ن   آهن�  بود، کردە  ترک  را  زین  که  مردی  در�ارە غمگنی

ن . داد  �اد  ا�سانهای   با  بعدها  ر�ین ما. دادند  شکل را  بلوز  که  بودند  ها داستان  ن�ع همنی

انگ ل���س الیور،" کینگ" مثل ایافسانه  . کرد   همکاری بچت س�دین  و  آرمس�ت  

  ��  نام به خود  گروە  در  استعداد  با   جوان  خوانندە �ک با  مار�ین   بعد، سال دە حدود 

  نه سن از  که   بود  تن� از  یت�� اسم�ت. شد  آشنا  اسم�ت
گ

  به ها خ�ابان  در  سال�
گ

 و  نوازند�

 
گ

 او   صدای. شد  تبد�ل ۱۹۲۰ دهه خوانندگان  پردرآمدت��ن از  �� به و  بود  پرداخته خوانند�

  وز�ر  �ک پدرش – پوستان س�اە  کل�ساهای  آوازهای به شب�ه بود، احساس از  پر  و  مستق�م

   اسم�ت اما . بود  باپت�ست کل�سای
گ

  اجازە  که  داشت را  کارگر   و  �سخت زن  �ک هایو�ژ�

د   قرار  فشار تحت  داد ن�   سنت بلوز « معروف  آهنگ اسم�ت �� ،۱۹۲۵ سال در  . گ�ی



 
 

انگ ل���س با  و آنرا  نوشترا  »لوئ�س  با  کوتاە  ف�لم �ک بعد، سال چهار . کرد   ضبط آرمس�ت

  که  کند �  بازی را " ��"  نام به زین  نقش �� ف�لم، این در . شد  ساخته او  اجرای محور�ت

 ف�لم این. کند   �قت او  از  تا  گردد بر� بعد  و  کند � ترک د�گری زن  خاطر  به را  او  معشوقش

  به موس��ق  تار�ــــخ در  ارزشمند  اثر  �ک عنوان  به و  است اسم�ت �� از  تص��ری سند  تنها 

. آ�د �  شمار   

  از  بخ�ش  تنها  نه ف�لم این
گ

  مسئله �ک  بل�ه دهد،�  �شان  ما  به را  اسم�ت �� ه�ن  و  زند�

 
گ

ن  را  هم�ش� ،-آف��قایی  خوانندگان  این موس��ق  شن�دن  هنگام ما .  شود �  �ادآور  ن�ی   به آم��کایی

 و  تار���  عمق  این. کن�م�  حس را  مبارزە و  بقا  برای تلاش ها قرن  صدای ناخودآ�اە طور 

، گذاری قدرت از  بخ�ش  عاط�ف ن  تأث�ی ی  آثار  چننی  که  کن�م  فراموش  نبا�د  اما . است ه�ن

،  فشارهای تحمل خاطر  به تنها  کسهیچ 
گ

  موس�ق�دان  زند�
گ

 در  موفق�ت برای. شود ن� بزر�

،   راسخ عزم و  ز�اد  تم��ن درست، راهنمایی  استعداد، ها،سخیت  تحمل بر  علاوە موس��ق

وری . است �ض  

  ز�را  کردند،ن�  صحبت  خود  هایآموزش در�ارە اغلب اول�ه جاز  و  بلوز  اجرا�نندگان 

  در�ارە ز�ادی اطلاعات. دهند  ارائه خودانگ�خته  نما��ش  خواستند �
گ

 دست�ایب  چگون�

شیب   هایتوانایی  به اسم�ت ،  استعداد  جز به نظ�ی   هایی کمک   احتما�ً  و  کل�سا   در  آوازخواین  ذایت

  هایزمینه �س  از  پوستس�اە  جاز  اول�ه نوازندگان  از  �س�اری اما . ن�ست دست در  مار�ین  از 

انه   کودکان   برای مدارس در  فدا�ار  موس��ق  معلمان   توسط استعدادها�شان  که  آمدند �  فق�ی

انگ، ل���س. شد �  دادە پرورش پوستس�اە  ره�ب  توسط ابتدا  ترومپت، نوازندە آرمس�ت

ن  یت�م ��ان   خانه« نام به اشمدرسه  در  گرو�   بعد  د�د  آموزش نیواورلئان  در  »پوسترنگنی

. رفت   آلاباما  در  پوستان س�اە  برای فلورا�س مدرسهبه   



 
 

 را  سازی جاز  که  عام� . شد  تبد�ل جاز  به �عت به که  بودند  ایسکه روی دو  تا�مرگ  و  بلوز 

  طبقات تمام برای رقص موس��ق  عنوان  به آن   جذاب�ت کرد،  تبد�ل محبوب ژانر  �ک به

�ت برای رقص قبً�،. بود  اجتما�  این. بود  متمرکز  ارو�ایی   هایرقص  بر  سف�دپوست ا���

ن  و  گرو�  هایرقص د�گر  و  ها کوادر�ل   شامل ها رقص   پول�اها، ها،زوج  برای همچننی

ا�ف  هایخانوادە . بود  ها والس همه، از  ب�ش و  ها گالوپ   مازورکاها،   هایمعلم  و  معلمان  ا�ش

ی  به را  جوانان  تا  کردند �  استخدام را  رقص   آموزش رقص  صحیح  حرکات و  ها گام   �ادگ�ی

  از   بخ�ش  مناسب موس��ق  با  رقص و  دهند 
گ

. بود  رس� اجتما� زند�  

  دهه از . کردند   تر آسان  را  ها این  همهبود و  مرتبط  آم��کایی  هایرقص  با  همراە جاز، و  تا�مرگ 

وع خود، مح�  موس��ق  با  آم��کایی  بارن  رقص ،۱۸۸۰ . کرد   ارو�ا  هایکوادر�ل   جا�گ��ین  به �ش

ی برای آسان  و  پرانرژی �س�ار  که  هایی رقص با  تا�مرگ  ،۱۹۰۰ سال حدود  در  ا�نون،   �ادگ�ی

ن  و  چارلستون، تروت، تور� استپ، تو  استپ، وان : وارد م�دان شد  بودند،   تانگوی همچننی

�  و  آرژانتیین  قابل جد�د  روند  این تر،قد��  های�سل   نگراین  وجود  با . برز�� ما�س�ی  توقف غ�ی

. رقص�دند �  جاز  ا ب اطلس اق�انوس سوی دو  در  افراد  همه اول، جهاین  جنگ پا�ان  تا  و  بود 

ات این رادیو  و  ها ضبط   محبوب هایمکان  رقص  بارهای و  ها باشگاە . کردند   ���ــــع را  تغی�ی

 گوش  رادیو   به �ا  بگذار�د   ضبط �ک توا�ست�د �  – نبود  زندە نوازندگان  به ن�ازی اما  بودند،

. ده�د   

  جنویب  هایا�الت  در  جنازە �شییع  هایرژە و  ها عرو�  ها،رقص  برای اول�ه جاز   هایگروە

 �ا  ترومپت از  استفادە با  را  ایشدەسنکوپ  نوازیبداهه و  کردند �  اجرا   متحدە ا�الات

 موس��ق  این. دادند �  ارائه د�گر  سازهای و  بانجو  شا�د  و  کلار�نت  ت��ا، ترومبون، کورنت،

  ا�سجام با  را  جامعه احساس که  بود  ایموس��ق  بل�ه نبود، انفرادی هایتوانایی  نما�شگر 

ن   نزد�ک   اص� جاز  گروە« مانند  بود، اول�ه جاز  هایگروە  سبک این. داد �  �شان  اعضا  بنی



 
 

ن  ها آن . »لندد�ک�  دادند  انجام ،»ب�ب  رگ« جمله  از  ،۱۹۱۷ سال در  را  جاز  هایضبط  اولنی

 و  بارها  در  را  خود  کار   دو  هر  که  اولیور  کینگ  و  اوری ک�د .  کردند   سفر  پار�س و  لندن  به و 

  هایضبط با  که  بودند  کساین   جمله از  کردند،  آغاز  نیواورلئان  و�ل،استوری   فساد   هایخانه

. رس�دند   شهرت به خود  اول�ه  

  احساس  از  کم�ت   انفرادی نما�ش
گ

ە با  سبک تغی�ی  اما . داشت  اهم�ت همبست� ن   سوی از  ایانگ�ی

انگ ل���س نواز ترومپت  ن  او . داد  رخ آرمس�ت  کرد   کار   مختلف  هایگروە   با  بود، نیواورلئان   از   ن�ی

انگ ل���س« گروە  ش�کا�و، در  ۱۹۲۵ سال در  سپس و  .  داد  �شک�ل را  »فایو  هات و  آرمس�ت

انگ  در  را  رقابیت  عن�  �ک و  شد  معروف  خود  درخشان  سولوهای خاطر  به آرمس�ت

   به ها سال  طول در  که  کرد   وارد  جاز  نوازیبداهه
گ

 از  �� این. شد  تبد�ل آن  دائ� و�ژ�

 مردانه دن�ایی  به جاز  ها،پ�ان�ست گاەبهگاە   و  خوانندگان  جز به شد، باعث که  بود  عوام�

. شود  بزرگ هایگروە   دوران  وارد  و  شود  تبد�ل  

  



 
 

باپاز ب�گ بند تا یب پنجم: � و فصل   
 

 ب�گ« صدای ،۱۹۲۰ دهه تا   و  کردند   �ش��ق را  تر بزرگ  جاز  هایگروە   تر بزرگ  رقص  تالارهای

�  همه بر  »بند  غین  گر�  و  ها ترومبون  صلابت ها،ترومپت  درخشش. بود  شدە غالب چ�ی

  ها گروە   این. کرد �  ا�جاد  ها صوت  از  بخشرضا�ت  و  فرد منح��ه ترکییب  ها سا�س�فون 

ی هر  توا�ستند � �   ایپ�چ�دە �س�ار  قطعات تا  گرفته  سوئینگ و  سادە رقص موس��ق  از  چ�ی

  که
�
  برخلاف. بنوازند  را  بودند  ارزشمند  کلاس�ک  های سمفویف  �ا  کن�توها   اندازە به  تق��با

  که  قب� کوچک  های گروە
�
 داشتند، تک�ه نوازی گوش  و  فون�کپو�  نوازیبداهه  بر  عمدتا

  به ن�از  بند  ب�گ هایگروە
گ

دە  تم��ن و  آماد�  سطح ها،گروە  ت��نمعروف  در . داشتند  گس�ت

 
گ

 تنظ�مات« و  شدە ن���نت  قطعات از  ترکییب   با  ها آن .  بود  بالا  �س�ار  انضباط و  نوازند�

ن  در  نوازندگان  که  طوریبه کردند،� تم��ن »ذهین   بدون  را  خود  قطعات تم��ن حنی

 و  وایتمن پل سف�دپوست، نوازندە دو  به ذهین  تنظ�مات توسعه. گرفتند �  �اد  آموزینت

. داشتند  کلاس�ک  موس��ق  دن�ای از  ایتج��ه دو  هر  که  شود � دادە �سبت بک،با�در  ب�کس

  گروە  ره�ب  جمله از  پذیرفتند، را  روش این  پوستس�اە  و  سف�دپوست موس�ق�دانان 

  ب�گ کلاس�ک  صدای گذار پا�ه  خودش گروە  با  او  هایضبط . هندرسون  فلچر  پوست،س�اە

  رادیو  و  ها ضبط  ط��ق از  که  معرو�ف  هایگروە  ظهور  با  ،۱۹۳۰ دهه در . بود  ەشد تبد�ل بند 

 وجود  مشکل �ک اما . کرد   عرضه ها آن  به را  خود  تنظ�مات هندرسون  شدند،� ترو�ــــج

  رادیویی  برنامه �ی �ک گودمن  بین  گروە  به که  زماین . بود  ننوشته را  ها آن  هرگز  او : داشت

 به شد  مجبور  هندرسون  ابتدا  اما . خ��د  را  هندرسون  قطعات از  �س�اری او  شد، پ�شنهاد 

. کند   بازن���  ها آن  روی از  را  تنظ�مات و  برگردد  خودش هایضبط  

 



 
 

، نظم و  خودجوش صدایی  با  سوئینگ ترک�ب   و  ۱۹۳۰ هایدهه بندهای ب�گ چشمگ�ی

  مرد�، موفق�ت برای فرصیت  تنها   نه بند  ب�گ اما . رساند  ایالعادەخارق   موفق�ت به را  ۱۹۴۰

ن  بل�ه   برای همچننی
گ

 در  برجسته چهرە و . کرد   فراهم  کلاس�ک  ارکس�ت  حد  در  جدییت  و  پ�چ�د�

  آهنگسازی را  خود  گروە  ر�رتوار   از  ایعمدە بخش خودش که  بود  الینگتون  دوک زمینه این

  کلاب  کاتن  در  ۱۹۲۷ سال از  او  گروە.  گرفت� بر  در  را  خود  دورە از  تناقض چندین او . کرد �

  مخاطبان . کرد �  اجرا  نی��ورک هارلم در 
گ

  کلاب  تف��حات جمله از  و  بودند  سف�دپوست  هم�

ن  الینگتون  خود : بود  »جنگ�« تم با  هایشب    ضبط هایی آهنگ »جنگ�« نام به سب� در  ن�ی

  اصالت اما . باشد  نزد�ک نژادی هایکل�شه  به خطرنا� طور به توا�ست� این. بود  کردە

� کنا�ه  ایلبه با  الینگتون، ، و  آم�ی   کل�شه  پارودی به نو�به  کل�شه،  جایبه  ب�ش�ت  مدرن�سیت

 را  کلاب  کاتن  توا�ست  او   که  بود  بالا  قدر آن  الینگتون   شهرت ،۱۹۳۰ دهه تا . داشت اشارە

دە  طور به  گروهش  و  او . کند   نژادیتبع�ض  هایس�است  کاهش  به وادار    تور  ارو�ا  در  گس�ت

ن  و  گذاشتند   مانند  کلاس�ک  آهنگسازان  با  را  او  که  آوردند  دست به را  موس��ق  منتقدان  تحسنی

او�نس� و  راول . کردند   مقا�سه   اس�ت  

ی داشت آرزو  الینگتون  �  تول�د  بود، لازم ها ضبط  برای که  ایدق�قهسه  قطعات از  ب�ش چ�ی

   در  مهم  کن�ت  �ک گروهش  که  زماین  و  بود  نوشته تر بزرگ  قطعه تعدادی قب�ً  او . کند 
گ

  کارن�

  موومنیت سه  س���ت �ک مناسبت این برای الینگتون  کرد،  اجرا   ۱۹۴۳ سال در  نی��ورک هال

  سال ب�ست که  بود  بزرگ رو�داد  �ک کن�ت  این. ساخت »بژ و  ایقهوە  س�اە،« نام به

  توسط که  کرد   در�افت �ادبود  پلا� �ک او  و  گرفت� جشن را  نی��ورک در  الینگتون  حضور 

  اساس بر  اثر  این. بود  شدە امضا  کلاس�ک  و  جاز  دن�ای از  برجسته موس�ق�دانان  از  �س�اری

  مورد  خویب به  زمان  آن  در  اما . داشت جدی  قصدی و  بود  س�اهان  هایآرمان  و  مبارزە تار�ــــخ

 »سمفون�ک« برای ناموفق تلا�ش  عنوان به را  آن  کلاس�ک  منتقدان .  نگرفت قرار  استقبال

.  است دادە دست از  را  جاز  رق�  هایر�شه که  بودند  معتقد  جاز  طرفداران  و  د�دند  بودن 



 
 

  کلام  اول  موومنت  از  سا�س�فون  نوازیتک �ک به الینگتون  ،۱۹۵۸ سال در  بعد، ها مدت 

 خوانندە آن  در  که  شد  قدرتمند  �ود  �ک  به  تبد�ل این. نام�د   »�کشنبه  ب�ا « را  آن  و  افزود 

. کند   توجه مردمش به که  خواست � خدا  از  جکسون  ماهال�ا   

ن  در    نژادی تفک�ک عدم س�است هارلم، در  کلاب  کاتن  رق�ب   ساووی، رقص  سالن حال، همنی

  مرکز  عنوان به مکان  این. پذیرفت� هم با  را  س�اهپوستان  و  سف�دپوستان  و  داشت را 

�ا�« عنوان به که( »هاپ لیندی« رقص، سبک جد�دت��ن ن  »جی�ت ) شود� شناخته ن�ی

  گودمن  بین  هایگروە  کردند � اجرا برنامه  آنجا  در  که  هایی گروە   جمله  از . معروف گرد�د 

ن  رقابت و   بودند ) پ�ان�ست(  ب�� کنت  و ) درامر( وب چ�ک ،)نوازکلار�نت(  ها آن   بنی

دهای به رس� صورتبه ن  ن�ب   انتخاب مردم توسط آن  برندگان  که  شد  تبد�ل گرو�  بنی

  ک�  چه ببینند  تا  شد، تبد�ل »قطع مسابقات« به جاز  هایکلوپ   در  ها رقابت  این. شدند �

ن  با  تواند �   و  مردانه دن�ای دهندە�شان  این. کند   پ�دا  برتری بالاتر  و  تر ��ــــع  نواخنت
�
  تق��با

  که  کردند � اجرا  ها گروە   با  خوانندگان  عنوان به زنان . بود  معروف  جاز  هایگروە   مردانهتمام 

جرالد  الا  – شدند �  شناخته »آوازخوان  پرندگان « عنوان به ف  شدن  برندە از   �س نوجوان  فی�ت

ن . شد  گرفته  خدمت به وب چ�ک  توسط ۱۹۳۴ سال در  استعداد  مسابقه �ک در    همچننی

ل جمله از  داشتند،  وجود  جاز  برجسته  زن  پ�ان�ست چندین �   موس�ق�دان  که  اسکات  ه�ی

یشگفت  ن  ت���تخوب بود.  کلاس�ک  موس��ق  در  د�دەآموزش  شمادر  توسط او . بود  انگ�ی

ن  به ۱۹۵۰ سال در  که  شد  مشهور   جاز  هایمکان  در  چنان  و  ەشد اث با  موس�ق�دان   اولنی   م�ی

وع   را  خود  تل����وین  برنامه که  شد  تبد�ل آف��قایی  . کرد �ش  

ن  گودمن  بین    با  الینگتون  مانند  نه بزند،  پل را  کلاس�ک  دن�ای با  فاصله داشت آرزو  ن�ی

  از  ۱۹۳۸ سال در  او . کلاس�ک  نواز کلار�نت  �ک عنوان به شدن  پذیرفته با  بل�ه آهنگسازی،

است « نام به پ�انو  و  و�ولن کلار�نت،  برای نوازیسه  �ک که  خواست بارتوک بلا   »هاکن�ت



 
 

.  داشت قرار  مجاری هایسنت  تأث�ی  تحت کام�ً   جازگونه، اثری جایبه قطعه این. بن��سد 

 �ک او  برای که  خواست ک��لند   آرون  آم��کایی  آهنگساز  از  گودمن  ۱۹۴۷ سال در  سپس

ن  هرمن وودی گروە  ره�ب . دارد   جازگونه پا�این  که  بن��سد  کلار�نت  برای کن�تو    ا�گور  از   ن�ی

او�نس�  اما . �سازد  ۱۹۴۵ سال در  را  »آبنوس کن�تو « قطعه گروهش  برای تا  خواست اس�ت

او�نس� ا�رچه   هایآزادی   به �سبت چنداین  احساس اما  بود، کردە  بازی  جاز   هایر�تم با  اس�ت

ن  گروە.  نداشت  جاز  رقص بر  مبتین   از  �� اثر  این و  �افتند  دشوار  �س�ار  را  موس��ق  این نواخنت

ام کم   آثار  او�نس� تر اح�ت . است ماندە  با�ق  اس�ت  

  آغاز  کلاب  کاتن  در  را  خود  اقامت الینگتون  دوک که  این از  قبل سال  سه ،۱۹۲۴ سال در 

  این. کرد   برگزار  »مدرن  موس��ق  در  آزما��ش « عنوان  با  را  کن�یت   وایتمن پل گروە  ره�ب  کند،

سازی  برای �س�ار   هایتلاش از  ��  به ورود  ط��ق از   سف�دپوست مخاطبان  برای جاز   معت�ب

ن   کن�ت  این اوج نقطه. بود  کن�ت  های سالن   برای »آیب  در  را�سودی« قطعه اجرای اولنی

 این برای وایتمن. بود  گرش��ن  جورج  جوان  پ�ان�ست و  آهنگساز  توسط ارکس�ت  و  پ�انو 

  گروە  کن�ت
گ

�ن از   �س�اری شامل که  را  خود  هم�ش�  به بود  سف�دپوست جاز  نوازندگان  به�ت

�نگ کلاس�ک  نوازندگان  همراە . گرفت  کار   به اس�ت  

  که  خواست گرش��ن  از  نی��ورک، سمفون�ک  ارکس�ت  ره�ب  دامروش، وال�ت   کن�ت،  این از  �س

. بن��سد  پ�انو  برای کن�تو   �ک  

ن  گرش��ن  قطعه با  ۱۹۱۹ سال در  را  ترانه آهنگساز  عنوان به  خود  بزرگ موفق�ت اولنی

  س�اە چهرە با  را  آن  که  جولسون،  ال ظهور  حال در  ستارە توسط که  آورد  دست به »سواین «

  او  آرزوی و  بود  کردە  مطالعه را  کلاس�ک  موس��ق  گرش��ن  اما . شد  خواندە درآورد، اجرا  به

ن  برای  « خود   آم��کایی  فول�لور  اپرای با  بزرگ آثار   نوشنت
گ

به اوج   ۱۹۳۵در سال  »ِ�س و  پور�

  که  آورد  دست به را  موفقییت  و  شد  اجرا  پوستس�اە  کام�ً   گرو�   توسط اثر  این خود رس�د. 



 
 

ن  اسکات  منتقدان  ا�رچه – نرس�د  آن  به تر قبل  سال  ب�ست »ترمون�شا« خود  اپرای با  جاپلنی

  تجسم در  سف�دپوست آهنگساز  �ک موفق�ت که  کردند   اشارە نکته این به �عت به
گ

 زند�

 گرش��ن  و آیندە حرفهاما . است متناقض  چقدر  اپرا، �ک در  پوستس�اە  فق�ی  جامعه �ک

ی دستاوردهای به توا�ست�  او  شک بدون  و  د شبیین �پ�ش درخشان �س�ار  ن  ب�ش�ت  برسد  ن�ی

  وهشت� سن در  را  او   مغزی  تومور  �ک اما 
گ

ن  از  سال� . برد  بنی  

�نگ ترک�ب   افزایی هم  �ک جاز، گروە  برن�ب  و  بادی سازهای با  وایتمن پل کلاس�ک  هایاس�ت

  خود  اثر  با  کرن   جروم  آهنگساز . شد  قدرتمند   �س�ار  برادوی موز�کال تئاتر  در  که  کرد   ا�جاد 

 در  دوم همرستاین اسکار  �ا ترانه و  کرن .  بود  کردە  مط�ح را  خود  ۱۹۱۷ سال در !» ��  اوە،«

 ها موز�کال . بردند  جد�د  ایمرحله  به »بوت شو « خود  اثر  با  را  موز�کال سطح ۱۹۲۷ سال

  را  تبع�ض و  نژاد  مسائل و  بود  جدی اثر  این اما  بودند، سبک هایکمدی   قب�ً 
�
  مورد  مستق�ما

  تار�خچه آغازگر  »بوت شو . «نژادی تقس�م برابر  در  عاشقانه داستاین  با  داد،�   قرار  بحث

  �س�ار  هایکمدی   هم هنوز . شد اجرا �  �گر�شد که تا آن زمان برای  درام عنوان به موز�کال

  امکانات در  کاوش  در  س� که  بودند  »بوت شو « روهایدنباله اما  داشت، وجود  محبویب 

 همرستاین همراە به راجرز  ر�چارد  ،)۱۹۴۳!» (اوکلاهاما « اثر  در . داشتند  موز�کال جدی

فت به و  دهد  �شک�ل را  درام از  بخ�ش  آهنگ هر  که  کردند   تلاش  این. کند   کمک   داستان  پ��ش

  لئونارد  توسط آن  موس��ق  که  رس�د،  خود   اوج به) ۱۹۵۷( »سا�د وست داستان «  با  تلاش

  بود  »بوت شو « وارث اثر  این. شد  نوشته سانده�م استیون  توسط آن  هایترانه و  بر�ستاین

  نژادی رق�ب  هایگروە  از   جدایی  به محکوم  عاشقاین  با  را  شکسپ�ی  ژول�ت و  رومئو  داستان  و 

  و  ت��نپ�چ�دە برجسته، کلاس�ک  آهنگساز  �ک توسط آن، موس��ق  و . کرد   بازن��� 

. است برادوی  هایموز�کال  تمام م�ان  در  اثر  ت��نظ��ف  

 



 
 

  هایموز�کال  این تمام برای را ) ن��سند�  را  ها آهنگ  کلمات  که  کساین ( �اها ترانه  نام من

  ت��نمهم  از  ��. امکردە  ذکر  برادوی
گ

  اندازە به ها آهنگ کلمات  که   است این ژانر  این هایو�ژ�

�ن. کنند   کار   ها آهنگ  که  شوند � باعث و  دارند  اهم�ت موس��ق   خود    مهارت �اها ترانه  به�ت

  ترک�ب در  خا�
گ

یاحساس  و  ساد� ن   نه و  رسد � نظر به  طب�� که  دارند  ایشیوە به برانگ�ی

 توانند ن�  ها آن : «شن�د  ها آهنگ   هایعنوان  در  توان �  حیت  را  این. مصنو� �ا  افتادەپا پ�ش

ند من از  را  این ن  ایرو�نگ( »بگ�ی   اسکار ( »عاشق�م ما  که  گفت   خواهند   مردم« �ا  ،)برلنی

  بالا  ظرافت با  هایآهنگ به را  ها ملودی  معمو�، گفتار   مانند  سادە، هایلمس). همرستاین

  هایموز�کال  بعدها  ،»سا�د وست داستان « �ایترانه سانده�م، استیون . کنند � تبد�ل

 پ�چ�دە هایط�ح با  داد، سوق هوشمندی و  ظرافت  سمت به را  ژانر  این  او . نوشت را  خودش

  و  مهارت و  مخاطبان   جانب از  ز�اد   تمرکز  به ن�از  که  گرو�  قطعات  و 
گ

  از  فراوان  هماهن�

 از   ک�  طور به  »سا�د وست داستان « از  �س ها موز�کال   سایر . داشت خوانندگان  و  باز�گران 

  و  برجسته هاینغمه  برای عمو� اشت�اق به دادن  رضا�ت دنبال به و  گرفتند   فاصله ظرافت

. رفتند   بود، همراە چشمگ�ی  ایصحنه  تول�دات با  اغلب که  بزرگ، هایجلوە و  خواندن قابل  

  و  بزرگ هایگروە   که  حا� در . است رفته مختل�ف  جهات به بندها  ب�گ اوج زمان  از  جاز  خود 

  بل�ه  تئاترها   در  تنها  نه کردند،�  جذب را ز�ادی   مخاطبان  ۱۹۴۰ دهه تا  برادوی هایموز�کال 

 با  بود، سنجنکته مخاطبان  دنبال به ب�ش�ت  تر کوچک   مق�اس در  جاز  ف�لم، و  رادیو  ط��ق از 

ی نوازیبداهه ها آن . موس��ق  فکری و  احسا� امکانات در  کاوش   در  آنچه به �سبترا  ب�ش�ت

  و  ها هارموین  تر جسورانه واژ�ان  با  همزمان   اما  کردند،  حفظ بود  پذیر امکان  بزرگ هایگروە

ات   حرکت این در  آم��کایی - آف��قایی  برجسته نوازندگان . کردند   ات ز�ادیآزما�ش کل�دی  تغی�ی

 که  بود،  سف�دپوست سازان پول  سلطه تحت که  اص�  �گر�  صنعت از  را  خود  خواستند �

کار   بند، ب�گ موس��ق  برخلاف و . کنند   دور  بود، بلع�دە را  شان موس��ق  فرهنگ ها آن  نظر  به

. رقص�دن  برای نه بود، دادن  گوش  برای موس��ق  اصل در  اینها   



 
 

 

گذار  چهرە �ک پارکر  چار�  سا�س�فون�ست  �ش��ق آزما�ش به را  د�گر  �س�اری که  بود   تاث�ی

  با  ملودی �ک روی نوازیبداهه م�ان  در  که  کرد   توص�ف را  ۱۹۳۹ سال در  ایلحظه  او . کرد 

وع  گیتار�ست،  �ک   باس هاینت  عنوان به آ�وردها  بالای هاینت  از  استفادە به �ش

 علاقه مورد  اثری( نواخت�  زمان هم کل�د   دو  در  واقع در  که  کرد،  جد�د   آ�وردهای

 دیزی نواز ترومپت  مانند  د�گراین  با  همراە پارکر،). بعد به دبو� دورە از  کلاس�ک  آهنگسازان 

 دهه در  هارلم جاز  هایباشگاە در  را  جد�د  هایا�دە این مانک، تلونیوس پ�ان�ست و  گل�سیپ 

ن چالش  و  عج�ب ژانر  و  دادند  توسعه ۱۹۴۰ . کردند   ا�جاد  را  »باپیب « نام به یبرانگ�ی  

  بود  دی��س ما�لز  نواز ترومپت  داشت، ز�ادی علاقه پارکر  چار� به که  موس�ق�داناین  از  ��

 »سف�د حد  از  ب�ش« را  آموزش آن  اما  بود  د�دە آموزش کلاس�ک  موس��ق  مدرسه �ک در  که

ات او . کرد �  توص�ف  به سپس و  آموخت گل�سیپ   و  پارکر  از  را  جد�د  آ�وردهای پ�چ�دە تغی�ی

  دادن  دست از  بدون  ز�ان  این سازیسادە برای هایی راە دنبال
گ

 سب� نت�جه،. بود  ها آن  تاز�

دە  مخاطبان  که  ای برجسته ضبط  . بود  جاز  از  تر متفکرانه    »خنک« جاز  این به را  ایگس�ت

  سا�س�فون�ست با  او  آن  در  که  بود  دی��س)  ۱۹۵۹( »آیب  ر جو  �ه« آلبوم  کرد،  جذب جد�د 

�ن،  جان   ها مق�اس  از  بر��  دی��س استودیو، در  . شد  همراە  د�گران  و  اوانز  ب�ل پ�ان�ست کول�ت

 ارائه موس�ق�دانان  به را  ها آهنگ  �ا  آ�ورد  سنیت  هایتوا�  نه اما  ملودی، قطعه چند  مدها، �ا 

  نت�جه. داد 
�
م ا�ستا، تق��با ن ن  کنندە،هیپنوت�ی   با  داشت، نوسان  آ�ورد  ک�  تعداد  بنی

 نظر  به این. نداشت را  باپیب  �کش رعونت و  خشونت از  کدامهیچ  که  هایی نوازی بداهه

  را  جاز  رسد �
�
  . دهد  سوق عریب  �ا  هندی  نوازیبداهه سمت به تق��با

گذار  �س�ار  »خنک« جاز   مدرن  جاز  گروە  آن، نوازندگان  ت��نموفق  جمله از . بود  تأث�ی

افون  که  بود ) مدرن  جاز   کوارتت(   �س�ار  ک�فییت   آن   آهسته قطعات به جکسون  م�لت و��ب



 
 

ن    پ�انو  هاینوازیبداهه. هستند  ما  با  امروز  به تا  همچنان  خنک  جاز  ا�وهای. بخش�د  دلنشنی

  ها پ�ان�ست  سایر  و  او .  است سبک این اخ�ی  نمود  �ک جرت ک�ث  متفکرانه و  طولاین  سولو 

ن    چهارم فواصل با  آ�وردهایی  اغلب اند،کردە  کشف  را  جد�دی هارمون�ک هایدستگاە ن�ی

. کنند   ا�جاد  زمان  بدون  شناوری از  ح� تا  نوازند �  

ن  این دارد، وجود  معنوی  مبهم حس �ک اغلب شناوری این در  ا�ر    موس�ق�دانان  از   بازتایب  ن�ی

که  گفت  دی��س ما�لز . است قبل های�سل   آم��کایی -آف��قایی    حدی تا  «�ه جور آیب » 

  مذهیب  آوازهای  صداهای کش�دن   تص��ر  به با  بود، اشکود�   دوران  خاطرات از  گرفتهالهام 

  شش در   که  احسا�  آن : «گشتباز� کل�سا   از  که  زماین 
گ

 با  که  حا�  در  داشتم، سال�

وع جغدها  وقیت  ،رفتم�  راە آرکانزاس تار�ک جادە آن  در  ��عم��م  کردن   هو  به �ش

هایی  از  �� مذهیب  مبنای �ک با  ها آم��کایی -آف��قایی   مداوم ارتباط.» کردند � �  که  است  چ�ی

  جان  سا�س�فون�ست. کند �   متمایز  سف�دپوست موس�ق�دانان  ب�ش�ت  تج��ه از  را  ها آن 

�ن . کرد   توص�ف  »امهسیت  دا�شم، ا�مانم،: هستم که  آنچه معنوی ب�ان « را  موس��ق  کول�ت  

ن  رابطه   ب�ستم قرن  طول در  ها آن  مخاطبان  و  سف�دپوست و  پوستس�اە  موس�ق�دانان  بنی

  جاز  صحنه در . متفاوت است  اجتما�هم از نظر  و  موس��ق  نظر  هم از  است، پ�چ�دە

  و  کردند،�  کار   هم با ) اوانز ب�ل مانند ( سف�دپوست  و  پوستس�اە  موس�ق�دانان  خنک،

  �ا  بزرگ هایگروە   ب�ش�ت  ا�رچه
�
  �ا  بودند  پوست س�اە  تماما

�
 ها آن   از  بر��  سف�دپوست، تماما

  هایسازمان  و  مدیران  توسط بزرگ هایپول  ب�ش�ت  زود، خ�� اما . بودند  مختلط

 به مدرن  هایزمان  در  که  وضعییت  شد،�  کسب  سف�دپوست 
گ

 با . است تغی�ی  حال در  آهست�

 از  بر��  نهادند، بنا  ب�ستم قرن  آغاز  در  آم��کایی -آف��قایی   موس�ق�دانان  که  بن�این  به توجه

  جاز  که  کرد   اعلام ۱۹۲۷ سال در  گرش��ن  جورج. شود � مط�ح ناپذیر اجتناب   سوالات

 در  را  ارواح همه و  ها رنگ  همه این. است سف�د  و  س�اە صدا  این ،آم��کاست روح صدای«



 
 

 قدرداین  �ک عنوان به را  این توان�د � شما .» کند �  متحد  جهان  بزرگ ذوب د�گ

 اما  ببین�د، پوستشس�اە  همکاران  به �سبت سف�دپوست آهنگساز  �ک سوی از  سخاوتمندانه

ی ارائه را  این بر��  �   در  که  دانند از طرف گرش��ن � خود  آم��کایی -ارو�ایی  هموطنان  به چ�ی

 پ�ش مینگوس  چارلز  آهنگساز  و  نواز ب�س اندازەبه  ز�ادی افراد .  است نبودە او  به متعلق  واقع

.  اوست موس��ق  این است، آف��قایی -آم��کایی  سنت این – جاز : «کرد   اعلام که  رفتند ن�

ن  حق سف�دپوست مردم  با  مینگوس  اما  است، افرا� موضع �ک این.» ندارند  را  آن   نواخنت

ی � تر بحث  که  دهد �  ادامه چ�ی ن ن  و  مارکس و  شکسپ�ی  شما : «است برانگ�ی  را  خود  ان�شتنی

  از  جهان  امروز   پاپ موس��ق  تمام و  نکن�د، فراموش آورد�م، وجود  به را  جاز  ما  اما  ،داشت�د 

د �   �چشمه اول�ه علت آن   �ک موس��ق  گفتم،  فول�  موس��ق  در�ارە  که  طور همان .» گ�ی

ء  معبد  �ک روی هایمجسمه  �ا  برنزی تند�س  �ک مانند  دزد�د، را  آن  بتوان  که  ن�ست �ش

 موس�ق�دانان  و  کنند،  استفادە آن  از  د�گران  هرچند  دارد، وجود  همچنان  آن   اصل. باستاین 

های قطعا  سف�دپوست �  و  ها چشم  است به�ت  اما . اند افزودە  جاز  به ایالعادە فوق   چ�ی

. اند آمدە  کجا   از  اصل در  ها ثروت  آن  که  کن�م  باز  واقع�ت این به را  خود  هایگوش   

  



 
 

 

وا�نش به �کوب ششم: و �فصل   
 

 ارادە تق��ت دشمن، ترساندن  برای است، رفته کار   به ها جنگ  در  هم�شه موس��ق 

  موس��ق  خودشان   مردم تار�ــــخ، هایجنگ در . خانه در  مردمان  روح�ه بردن  بالا  و  جنگج��ان 

  دوم، جهاین  جنگ طول در . شد � اجرا  برا�شان  نوازندگان  توسط موس��ق  �ا  ساختند �

  طلایی  ع�  دورە، این اما . کردند �  سفر  جنگ طرف دو  هر  ار��ش  هایاردوگاە  به نوازندگان 

ن   کردند �  سفر  که  نوازندگاین  و  بود  رادیو  نظام�ان  و  ��ازان  توسط ن�ی   جهان  �ا�  در  غ�ی

 باعث موض�ع این که  داشتند، آم��کایی  جاز  به  خا� علاقه آلماین  خلبانان . شدند � شن�دە

. بود  شدە هیتلر  ناراحیت   

. شود  استفادە تبل�غات عنوان  به توا�ست�  هم و  بود  بخشآرامش  هم رادیو  در  موس��ق 

ن  ل��« آهنگ کار�رد،  این از  قوی اینمونه   خوانندە. ی��از  عاشقانه ترانه �ک بود، »مارلنی

، ب  با  و  شاد   ای�سخه   ۱۹۳۹ سال در  آندرسن،  لاله آلماین  آهنگ این  از  مارش آهنگ�ض

 عمل�ات« ،۱۹۴۴ سال در  سپس. شد  محبوب �س�ار   آلماین   ��ازان  م�ان  در  که  کرد   ضبط

ن   الاصلآلماین  خوانندە  از  متحدە ا�الات »روح�ه �ش مارلنی ن  ای�سخه  تا  خواست دی�ت   غمگنی

  گفته.  شد  پخش آلمان  �ا�  در  مخ�ف  رادیویی  هایا�ستگاە از  که  کند،  ضبط را  آهنگ این از 

  حس ا�جاد  در  ز�ادی  تأث�ی  �سخه این که  شد �
گ

. داشت آلماین  ��ازان  در  دلتن�  

ان  هایاردوگاە  در  موس��ق    اس�ی
گ

ا�ط در  حیت  و  جن�   اجباری کار   هایاردوگاە  وحشتنا� �ش

  پد�دار  تدر�ــــج به یهودی زندان�ان  آثار  از  غین  ایمجموعه . شد �  ساخته و  نواخته ها نازی

  گالری  در  ظهر  هایکن�ت   از  ایمجموعه  پ�شگام هس مایرا  پ�ان�ست لندن، در . است شدە



 
 

  آلن،  چسین  و  فلانا�ان  باد . داشت ادامه روزانه طور به جنگ  سال شش برای که  بود  م�

  آرام  هایآهنگ خاطر  به جنگ طول در  ب��تان�ا، موس��ق   هایسالن  از  خوانندە هایکمدین

. شدند  مشهور  گرفتند،� جشن را  عادی افراد  دوسیت  و  کردند � مسخرە را  هیتلر  که  خود   

ات جنگ، از  �س ی  تغی�ی   از  خا� انواع  �کوب از  نا�ش  ها آن   از  ��. داد  رخ  چشمگ�ی

  محکوم »�ست نژاد « �ک با  آن  ارتباط دل�ل به را  جاز  ها نازی . بود  هیتلر  توسط موس��ق 

ن چالش �ا  ناهماهنگ که  هایی موس��ق   تمام رژ�م زمان،هم. کردند    را  بودند  فکری نظر  از  برانگ�ی

گ و�ژەبه  یهودی، موس��ق  روشنفکران  به پنهان  انتقادی ز�ادی حد  تا  اینکرد  محکوم   شوئن�ب

  با  شان موس��ق  رس�د �  نظر  به که  د�گراین  اما  بود،
گ

ن  شدە آلودە ناهماهن� . شد �   شامل ن�ی

 برگزار  نما�شگا� مونیخ در  ۱۹۳۷ سال در .  بود  همراە مدرن   ه�ن  محکوم�ت با  موض�ع این

  موس��ق  شامل نما�شگاە این. درآمد  نما�ش به »منحط موس��ق « نما�شگاە بعد  سال و  شد 

  به نه بودند، موفق  عج�ب شک� به نما�شگاە دو  هر . بود  کلاس�ک  مدرن   آهنگسازان  و  جاز 

ی  انحطاط در�ارە خواستند �   مردم که  خاطر  این � ند، �اد  چ�ی   مشتاق که  دل�ل این به بل�ه بگ�ی

. �شنوند  و  ببینند  را  موس��ق  و  ه�ن  بودند   

ن  روس�ه در  ش ندادند  را  ناهماهنگ موس��ق  ن�ی وع با  و . اجازە گس�ت ن  �د  جنگ �ش   و  روس�ه بنی

ن چالش  موس��ق  �کوب غرب، ن  و  هیتلر  توسط برانگ�ی   هایی وا�نش غرب در  استالنی

 به و  شد  تبد�ل آزادی از  نمادی  به بودند، کردە  محکوم  ها آن  که  ایموس��ق . برانگ�خت

ن  ی  هایسازمان  و  ها دولت . شد � تل�ت  ترو�ــــج شا�سته دل�ل همنی   ا�الات و  ارو�ا  در  ه�ن

فته« موس��ق   از  ما� حما�ت س�است متحدە   این که  معنا  این به گرفتند،  پ�ش  در  را  »پ��ش

  به که  ایموس��ق  از  موس��ق  ن�ع
گ

 از  �یب یب  ب��تان�ا، در . است تر مهم  بود، فهم قابل ساد�

کت �ک عنوان  به خود  تأس�س زمان    را  جد�د  موس��ق  منظم هایکن�ت   ۱۹۲۷  سال در  �ش

  »سوم شبکه« برنامه �یب یب  جنگ، پا�ان  از  �س  سال �ک ،۱۹۴۶ سال در . کرد � پخش



 
 

های به که  کرد   اندازیراە را  خود    مدرن  موس��ق  ترو�ــــج. داشت اختصاص مباحثه  و  جدی ه�ن

ت��نچالش  از  �س�اری  آثار  که  زماین  گرفت،  شدت ۱۹۶۰ دهه در   و�ژە به ها آن  توسط ن   برانگ�ی

. کرد   اجرا  و  داد  سفارش را  آهنگسازان   

 در  جد�د  موس��ق  تعط�لات هایدورە جنگ، از  �س  موس��ق  ن��ن هایاند�شه  برای مرکزی

 ترم�م ها آن  هدف. شد �  برگزار  سالانه صورت به ۱۹۴۶ سال از   که  بود  آلمان  دارمشتات

  در  فکری  دستاوردهای آخ��ن به آلمان  بازگرداندن  و  ها نازی  توسط شدە وارد  هایآس�ب 

گ »نیت  دوازدە ��ال�سم. «بود  موس��ق  ام مورد   دارمشتات در  شا�ردا�ش و   شوئن�ب   قرار   اح�ت

  پ�ی  و  اشتوکهاوزن  کارلهاینتس  جمله از  جوان، آهنگسازان  از  گرو�.  و�رن  آثار  و�ژە به گرفت،

گ  اصول ادامه برای جد�د  هایراە  توسعه به بولز، گ، مانند . پرداختند  و�رن  و  شوئن�ب   شوئن�ب

  باور  ها آن 
�
 نه و  هستند  تار�ــــخ از  ناپذیر اجتناب  اینت�جه اصول این که  داشتند  مذهیب  تق��با

 
�
  اصل و  شد  ظاهر  گروە  این عضو  ت��ن�سخت  عنوان  به بولز . شخ� انتخاب �ک �فا

 بل�ه ها،نت ارتفاع به تنها  نه کرد،  اعمال  موس��ق  هایجنبه تمام به را  ��ال�سم  سازماند�

ن  ها آن  اجرای نحوە و  حجم صدا، ک�ف�ت  طول، به ش  ن�ی  هایروش  به منجر  این. داد  گس�ت

  از  مستقل طور به موس��ق  مختلف عنا�   این آن  در  که  شد  ظ��ف و  پ�چ�دە نها�تیب 

  اشتوکهاوزن . شدند �   سازماند� مختلف  اصول اساس بر  و  شدند �  رفتار  �کد�گر 

�  همه  آن  در  که  داد  توسعه را  عظ�� ساختارهای ، اثر  �ک در  چ�ی   ت��نکوچک   از  موس��ق

د �  �شأت »فرمول-ابر « �ک از  ک�،  ساختار  تا  جزئ�ات   او  اپراهای عظ�م چرخه در  این. گ�ی

وع ۱۹۷۰ دهه در  که  »ل�خت« نام به ن  به �ش   ساعت وهشتب�ست  شامل و  کرد   آن  نوشنت

  که  رس�د، خود  اوج به است، موس��ق 
�
. است وا��ن  آثار  شب�ه ها�شبلندپروازی  در  واقعا  

.  بود  موس�قایی  جد�د  هایاند�شه  از  جنبه  �ک تنها  موس�قایی  ساختارهای به وسواس

ن  ە  همچننی ن ش  برای ایانگ�ی   وجود  نوازندگان  برای موجود   صویت  هایرنگ و  صداها  دامنه گس�ت



 
 

 ها مدت  جستجو  این. کنند   ا�تفا  موجود  صداهای و  سازها  به که  این جای به داشت،

  سال در  او . بود  شدە آغاز   وارز  ادگار  فرا�سوی آهنگساز  با  ب�ستم، قرن  ابتدای در  تر،پ�ش

 قطعه که  بود  موس��ق   خلق برای هایی راە دنبال به و  کرد   مهاجرت  متحدە ا�الات به ۱۹۱۵

او�نس� اثر  »بهار پرستش«   را  اس�ت
�
ن  وارز  که  »هاآم��ک « اثر . دهد  جلوە سنیت  تق��با   بنی

ی  برای ساخت، ۱۹۲۱ تا  ۱۹۱۸ هایسال   نوازندە ز�ادی  تعداد  جمله از  بزرگ ارکس�ت

ش  ممکن حد  تا  را  ارکس�ت  هایتوانایی  و  بود  شدە نوشته ایک��ه  سازهای   به و  داد � گس�ت

  به شدت به ما : «بود  گفته  وارز  ،۱۹۱۶ سال در . رس�د � ایکنندەو�ران  کام�ً   هایاوج 

 دهه تا . بگشای�م آهنگسازی برای ن��ین  کام�ً   هایراە بتوان�م تا  »دار�م ن�از  جد�د  سازهای

 ظهور  حال در  کنند،  تبد�ل واقع�ت به را  وارز   اندازهایچشم توا�ستند �  که  سازهایی  ،۱۹۵۰

 سوی به جنگ  از  �س حرکت از   بخ�ش  عنوان  به و . ها صوت ضبط و  کامپیوترها :  بودند 

  فرا�سه و  متحدە ا�الات آلمان، در  هایی سازمان  رس�د،�  »فاش�سیت  ضد « نظر  به که  مدرنیته

ون��  استودیوهای به را  ز�ادی پول . کردند �  تزر�ق ال��ت  

ون��، موس��ق  با  اول�ه هایآزما�ش   تمام م�ان  از   »جوانان  آواز « آثار  ت��نپ�چ�دە از  �� ال��ت

).  ۱۹۵۶–۱۹۵۵( شود  ساخته تا  کش�د   طول سال �ک از  ب�ش که  است  اشتوکهاوزن  اثر 

ن  و  ملودی از  قطعایت  خواندن  حال در  را  بچه ��  �ک صدای اشتوکهاوزن    کتاب  هایمنت

�   همه. کرد   ضبط  مقدس   با  و  لا�هلا�ه  صورت به چ�ی
گ

  شدە سازماند� ایالعادە فوق پ�چ�د�

ی و  بود  �   نوار  روی بر  ها این همه. کرد �  ا�جاد  نام�د،�  »هاخوشه « اشتوکهاوزن  که  را  چ�ی

غم. بود  کامپیوتری  هایحافظه دورە از  پ�ش این – شد  ضبط  مغناط��   عل�ی
گ

 پ�چ�د�

قابل ون�� و  ا�ساین  صداهای از  ایچندلا�ه ترک�ب دل�ل به اثر  این آن،  طرا� درک غ�ی   ال��ت

. است   جذاب  



 
 

ون�� موس��ق  رس� ترو�ــــج   که  زماین  رس�د،  خود  اوج به ۱۹۷۰ سال  در  فرا�سه در  ال��ت

ون�ک پژوه�ش  مؤسسه �ک تأس�س پمپ�دو، ژرژ  فرا�سه، جمهور رئ�س  »ایرکام« نام به ال��ت

  ساختماین  پمپ�دو، مرکز   کنار   در  مؤسسه این  شد  قرار . کرد   تص��ب بولز  پ�ی  ��رسیت  به را 

د  قرار   پار�س، قلب در  معت�ب    سازهای توسعه دولت ،۱۹۵۳ سال در  شوروی، در  حیت . بگ�ی

ون�� . کرد   �ش��ق »سوس�ال�سیت  مدرنیته«  سوی به حرکت از  بخ�ش  عنوان به را  ال��ت  

ن  در  ون��  تحق�قات حال، همنی   در . افزود  �سند عامه  موس��ق  و  پخش به جد�دی بُعد  ال��ت

 اورام دفنه و  در��شایر  دل�ا  با  را  خود  »رادیوفون�ک کارگاە« �یب یب  ،۱۹۵۸ سال در  ب��تان�ا 

 اثر  »هو دک�ت «  معروف تم تنظ�م که  بود  در��شایر  این.  کرد   اندازیراە  اص� نوآوران  عنوان به

  توسعه رو� اول�ه هاینمونه  از  که  موگ سایزر سینیت  ،۱۹۶۰ دهه در . کرد   خلق را  گ���ن   ران 

ون�ک موس��ق  بود، �افته دە  طور  به را  ال��ت س در  گس�ت   موس��ق  م�دان  به و  داد  قرار  دس�ت

  و  ۱۹۷۰ دهه از  »ورککرفت « گروە  توسط ایبرجسته  طور به ابزار  این. شد  وارد  تجریب  پاپ

  امکانات بعد، هایدهه در . شد  استفادە) ۱۹۸۱( »س��رمن ای« اثر  در  اندرسون  لاری

ون�� موس��ق    و  گرفت  قرار  برر� مورد  پاپ دن�ای در  دانان موس��ق  از  �س�اری  توسط ال��ت

 کلاس�ک  موس��ق  حوزە در  د�گران  و  اشتوکهاوزن   هایآزما�ش  با  که  کرد   ا�جاد  را  ژانرهایی 

. داشت همپوشاین   

، ن�ع هر  از  استفادە ا�دە ، هاینوت  فقط نه صدایی   آم��کایی   کیج  جان   توسط موس�قایی

ش  ب�ش�ت  ن  شامل که  کرد   ابداع را  »آب موس��ق « اثر  ۱۹۵۲ سال در  او .  �افت گس�ت   آب ر�خنت

ف  و  ها کارت   از  ایدسته زدن  ر بُ  د�گر، ظرف به ظرف �ک از    رادیویی  مختلف  هایا�ستگاە �افنت

  داد  ادامه تصاد�ف  وقایع �ا  شا�س از  استفادە آزما�ش به او . بود  دقیق هایدستورالعمل طبق

ی و  �   اثر  با  کیج  ،۱۹۵۲ سال همان  در . نام�م� »اجرا ه�ن « را  آن  ا�نون  که  کرد   ا�جاد  را  چ�ی

ی هیچ پ�ان�ست �ک آن  در  که  شد  مشهور  »ثان�ه ۳۳ و  دق�قه ۴« �   تنها . نوازد ن�  چ�ی



 
 

 عنوان به است ممکن  کار   این. هستند  اتاق در  موجود   صداهای شوند،�  شن�دە که  صداهایی 

  و  موس��ق  از  »اجرا« حذف دنبال به کیج  اما  شود، گرفته  نظر  در   تح��ک �ک �ا  شو��  �ک

. بود  دارد، وجود  اطرافشان  در  آنچه سوی به ها ذهن کردن   باز   

ات« اثر    تعداد  هر  برای« که  است  شدە توص�ف ایگونهبه ) ۱۹۶۳( کیج  »چهارم تغی�ی

  هایفعال�ت بدون  �ا  با  شود،� تول�د  ط���ق  هر  به که  صداها  از  ترکییب  �ا  صدا  هر  نوازندە،

 پرتاب اجرا  منطقه نقشه روی و  ب��دە دایرە �ک  و  نقاط با  صفحه �ک. اجراست قابل »د�گر

  ضبط. شوند  انتخاب شود، انجام است ممکن  اقدامایت  ها آن  در  که  هایی مکان  تا  شود �

ن  اجرای   از  است، مختلف صداهای از  ترکییب  شامل تودور  دی��د  و  کیج  توسط  اثر  این نخستنی

، صداهای جمله ، صداهای رادیویی  هم به بار  �ک در  که  هایی لیوان  صدای و  خ�اباین

 نها�تیب  از  �� فقط این اما .  داشت ادامه بامداد  ۱ تا  ع�  ۷ ساعت از  رو�داد  این. خورند �

ا�� تنها  بل�ه ندارد، وجود  اجرا  برای  مشخ� »اثر«  هیچ: است ممکن  امکانات   فراهم �ش

. دهند  رخ است ممکن رو�دادها  آن  در  که  شود �  

، اد�ان  تأث�ی  تحت شدت به کیج  هایا�دە �ق  هدفش که  داشت قرار  بود�سم ذن  و�ژەبه �ش

 انتظار  همچنان  کیج  البته، اما . کند   رها  انتظارات �ا  تما�لات تمام از  را  فرد  که  است این

 ناپد�د  از   سخین  هیچ. شود  دادە �شان  وا�نش او  به و  شود  شن�دە خواست�  او : داشت

. نبود  م�ان  در  او  شدن   

  و  ماند  متعهد  دقت و  نظم به او  اما . بود  کیج  نزد�ک دوست ۱۹۵۰ دهه در  مدیت  برای بولز 

  با�ق  ارکس�ت  ره�ب  و  آهنگساز  عنوان به اشحرفه  طولاین  دوران  تمام در  او  هدایتگر  اصل این

ن  او . ماند  ن  اجرای با  بار  اولنی   شهرت به ۱۹۵۵ سال در  »صاحبیب  چکش« اثرش نخستنی

افون  گیتار،  و�ولا،  فلوت، آلتو، صدای برای آوازی  چرخه �ک که  اثری رس�د، عمو�  و  و��ب

 برای ظ���ف  و  پ�چ�دە هایروش  از  بولز  که  در�افتند  گران تحل�ل . بود  ایک��ه  سازهای 



 
 

 �شخ�ص قابل شنوندە گوش  با  موض�ع این اما .  است کردە  استفادە ها نوت  رد�ف دستکاری

 ها تم  از  �شاین  هیچ  که  است پرا�ندە هایتکه از  ایشبکه شنوند،�  شنوندگان  آنچه. ن�ست

،  تأث�ی  این. ن�ست هم آوازی صدای در  حیت  ندارد، واضح هایملودی �ا   با  کال�دوسکویپ

  هایگروە  به ایاشارە  شوند،ن�  ترک�ب �کد�گر  با  که  سازهایی  از  عمدی ترکییب  از  استفادە

�ق جنوب  ایک��ه او�نس�.  دارد  آس�ا  �ش   معدود  از  ��« عنوان به »صاحبیب  چکش«  از  اس�ت

. کرد   �اد  »جنگ از  �س دورە توجهقابل  آثار   

ن  �د  جنگ توسعه با   رس�د � نظر به که  موس��ق   شوروی، جماه�ی   اتحاد  و  متحدە ا�الات بنی

ی روس، آهنگساز . گرفت  قرار  سوءظن مورد   دارد، همد� مقابل طرف با    دمی�ت

  او  ۷ شمارە سمفویف . شد � د�دە جنگ دوران  در  قهرمان  چهرە �ک عنوان به  شوستا�وو�ــــچ،

ز�ورگ سن( لنینگراد  آلمان  ار�ش که  هنگا�  ،۱۹۴۱ سال در    نوشته بود، کردە  محا�ە را ) پ�ت

  شدت،به و  زندە طور به  شوستا�وو�ــــچ. شد  فر ن هزار  ۶۰۰ مرگ به منجر  که  ایمحا�ە  شد،

  صورت به سمفویف  هاینت  از  ای�سخه. کشد � تص��ر  به را  �کوب عل�ه مبارزە

. درآمد  اجرا  به پرمن�د  هایکن�ت   از  �� در  و  شد  منتقل لندن  به م�کروف�لم  

ن  �د  جنگ ادامه با  ،۱۹۴۹ سال در   شوروی، جماه�ی   اتحاد  و  متحدە ا�الات  بنی

ن   درخواست به شوستا�وو�ــــچ کت  نی��ورک در  جهاین  صلح کنفرا�س  �ک در  استالنی   او . کرد   �ش

این  او�نس� آن  در  که  داد  ارائه ایسخ�ن   متحدە  ا�الات در  زمان  آن  در  که( اس�ت
گ

  را ) کرد�  زند�

اف و  کرد   محکوم  غریب  ه�ن  فاسدکنندە عنوان به ن  خودش که  کرد   اع�ت   شدە گمراە  گا�   ن�ی

  ب�ان  عنوان به را  سخنان  این بود  مجبور  شوستا�وو�ــــچ که  بود  واضح شنوندگان  برای. است

. بگ��د  شوروی س�است  

 



 
 

  هایگرا�ش   اند� حیت  که  موس�ق�داناین  متحدە، ا�الات در  کمون�سم  از  ترس افزا�ش با 

  هایفعال�ت  کمیته  به برجسته آهنگسازان . گرفتند   قرار  سوءظن تحت داشتند، سوس�ال�سیت 

 طرفداران  کردن   کنر�شه  هدفش که  شدند، فراخواندە کاریت مک  جوزف سناتور  ضدآم��کایی 

 مردم  همه برای که  بن��سد  ایموس��ق  بود  تلاش در  که  ک��لند،  آرون . بود  کمون�سیت تفکر  

  اتهامات برابر  در  خود  از  تا  شد  فراخواندە ۱۹۵۳ سال در  باشد، فهمقابل
گ

  به وا�ست�

  ژانرهای تمام به آم��کا  در  موس�ق�دانان  اذ�ت و  آزار . کند   دفاع کمون�سیت   هایسازمان 

ش  موس��ق    جاز  خوانندە و  پ�ان�ست �ک عنوان به تر پ�ش که  اسکات،   هازل. �افت  گس�ت

ن  و  بود  شدە شناخته محبوب تحت باز�ر�  کرد �  حما�ت مدین   حقوق از  شدتبه  همچننی

 اشتل����وین  برنامه آن   از  �س و  شد  احضار  کاریت مک  کمیته  به ۱۹۵۰ سال در  او . قرار گرفت

  دچار  این موس�ق�دان . گرد�د   لغو 
گ

  کامل  طور به را  خود   حرفه نتوا�ست هرگز   و  شد  اف�د�

. کند   بازسازی   

ن  در  . بودند  مواجه �کوب با  همچنان  کمون�سیت   کشورهای بع�ض از   در  آهنگسازان   حال، عنی

   مجارستان، در 
گ

  استالین�سیت  رژ�م هم و  ها نازی  ستم تحت هم ل�گیت  گیور�
گ

 در  و  کرد   زند�

  او . گ��خت  ات��ش به کردند،  �کوب را   مجارستان  انقلاب ها روس  که  زماین  ۱۹۵۶ سال

 به و  گرفت�  الهام روماین  و  مجارستان   فول�لور  موس��ق  از  بارتوک، خود  وطنهم مانند 

�ک و  ر�اض�ات ف ن  و  ف�ی  ل�گیت  اما . بود  مند علاقه موس�قایی  جد�د   تحولات تما� به همچننی

  بود، مجارستان   در  هنوز  که  حا� در . کند   کشف   علین  طور به را  امکانات این تا  نبود  آزاد 

  خفا  در  اما  بن��سد، عمو� اجراهای برای مرد� هایترانه  از  ایسادە  هایتنظ�م شد  مجبور 

ن  جد�د  هایروش و�ژەبه و  پرداخت�  آزما�ش به   او  اثر . کرد �  برر� را  پ�انو  برای نوشنت

  نما�ش  نو�) ۱۹۵۳-۱۹۵۱( »ر�کرکاتا موس�قا «
گ

 نت �ک با  که  بود،  آهنگسازی چگون�

وع   گام  نت دوازدە تمام به نها�ت در  تا  شد � اضافه  د�گر  نت �ک قطعه هر  در  و  شد � �ش

  سال تا  و  است پ�انو  صداهای و  ر�تم ضدنواخت، امکانات از  جذاب کاو�ش   اثر  این. برسد 



 
 

 طور به تا  بود  آزاد  ل�گیت  آلمان، و  ات��ش در  تبع�د  دوران  در . �شد  اجرا  عام ملاء در  ۱۹۶۹

  مطالعات از  مجموعه سه او  اش،کاری   دوران  اواخر  در . دهد  ادامه را  خود  هایفعال�ت  علین 

  و  گاملان   موس��ق  مثل گونا�وین   الهامات  از  و  بودند  تجریب  و  پ�چ�دە �س�ار  که  نوشت پ�انو 

بردند� بهرە آف��قایی  ر�تم�ک الگوهای . 

ف   قرار  بدون  که  بودند  آهنگسازاین  جنگ، از  قبل همانند    �ا  مدرنیته مقدم  خط در  گرفنت

، هایروش به چسب�دن    سخیت به که  آهنگسازاین  از  ��. دادند �  ادامه  خود   کار   به سنیت

  معلم عنوان به او . بود  فرا�سوی آهنگساز  مس�ان، اولی��ه داد، جای قالیب  در  را  او  توان �

�  همه او�نس� تا  وردیمونته   از  چ�ی گ و  اس�ت   و  بولز  از  �سل �ک مس�ان . داشت شهرت شوئن�ب

کت او   هایکلاس  در  ها آن  دوی هر  و  بود  تر مسن اشتوکهاوزن    �س�ار  فردی او . کردند   �ش

  ارگ در  بزرگ نواز بداهه �ک عنوان به و  نوشت ارگ موس��ق  ز�ادی  مقدار  مس�ان . بود  مذهیب 

  و  دا�ست�  خداوند  عشق تج� عنوان به جهان  بر  تأم� را  خود  موس��ق  او .  داشت شهرت

 گاملان   و  هندی موس��ق  پ�چ�دە هایر�تم  به او . گرفت�  الهام جهان  این از  وس�� طور به

ات این او  ،۱۹۴۰ دهه در . داشت علاقه) دبو� از   انعکا� با ( با�  در  را  مختلف  تأث�ی

  هم به است، ایزولد  و  ت��ستان  افسانه ط��ق  از  عشق برر� که  »تورانگال�لا« بزرگ سمفویف 

 او .  بود  پرندگان  آواز  کرد،  ستا�ش را  آن  مس�ان  که  خداوند  هدا�ای از  د�گر  ��. داد  پیوند 

  کرد،  وارد  خود  آثار  در  را  ها آن  و  درآورد   نُت صورت به و  کرد   مطالعه  را  آن  جدی طور به

  که  پ�انو   قطعات از  ایمجموعه در  ۱۹۵۰ دهه در  و�ژەبه
�
  آواز  پا�ه بر  کامل  طور به تق��با

» نام�د. پرندگان  کاتالوگ«و آن را  بود، پرندگان   

متعارف �س�ار  مس�ان  موس��ق  . باشد  داشته تعلق مکتیب  �ا  مد  هیچ به اینکه بدون  است  غ�ی

ن  دوم، جهاین  جنگ از  �س ب��تان�ا  برجسته آهنگساز  دو  ن  بنجامنی  رو�کرد  تیپت، ما�کل و  ب��نت

ا�ات ها آن . داشتند  تریسنیت   مخالفان  عنوان به جنگ طول در  دو  هر . داشتند  ز�ادی  اش�ت



 
 

ضان  و  جنگ  که  بن��سند  ایموس��ق  داشتند  تلاش دو  هر . شدند �  شناخته وجداین  مع�ت

سقابل بودن، قد�� بدون   عادی موس��ق  دوستداران  با  بودند  مشتاق دو  هر  و  باشد  دس�ت

  از  ارکس�ت  �ک و  کرد   تدر�س بزرگسالان  آموزش کالج  �ک در  تیپت. کنند   برقرار  ارتباط

 که  کانتاتا   �ک ،)۱۹۴۴( »ما  زمان   از  کود�«  نام به اثری با  او . کرد   هدا�ت  را  ب�کار  نوازندگان 

 مشابه ایشیوەبه  روحان�ات از  و  داشت ام�د  ا�ساین  طب�عت »تار�ک جنبه« دادن  آشیت  به

 م�ان  در . رس�د  شهرت به کرد،�  استفادە باخ هایکانتات   در  لوتری هایکرال   از  استفادە به

 »پ��ام پادشاە« قدرتمند  تراژدی و ) ۱۹۵۵( »تا�ستان  ن�مه در  ازدواج« تیپت، اپراهای

. دارند  قرار ) ۱۹۶۲(  

ن  اعتبار    جورج سوفول�، شاعر  از  شعری اساس بر ) ۱۹۴۵( »گ��مز  پی�ت « اپرای با  ب��نت

ی جامعه  که  کراب،  �ک به �سبت ها آن  نگرش و  سوفول�  ساح� شهرک �ک ماه�گ�ی

وی و  خشن ماه�گ�ی  ن ن . شد  تثب�ت کشد،� تص��ر  به زندە طور به را  م�ن  نزد�ک خود  ب��نت

   سوفول� در  بورگآلدە 
گ

  بن�ان  آنجا  در  را  سالانه جشنوارە �ک ۱۹۴۸ سال در  و  کرد � زند�

ن  دهد  �شان   که  باشد  رو�داد  �ک ا�ر . گذاشت   از   چقدر  د�گر  آهنگسازان   از  �س�اری و  ب��نت

  احساس دارمشتات آوانگارد 
گ

ن . است جشنوارە این افتتاح�ه کردند،�  ب�گان�   این برای ب��نت

 و  ایمدرسه  کر   هایگروە   ای،حرفه  نوازندگان  که  کانتاتا   �ک ،»ن�کولاس سنت« اثر  مناسبت

  از  ز�ادی  فاصله اثر  این. نوشت  آورد،� هم کنار   در  را  مخاطبان   مشارکت
گ

  ذهین  هایپ�چ�د�

. داشت اشتوکهاوزن  �ا  بولز  آثار  ن�افتیف دست و  دور   

  



 
 

 

فقط جواهراتتان را تکان ده�د هفتم: و �فصل   
 

ن  برای امخانوادە  که  دارم  �اد  به را  ۱۹۶۳ سال در  لحظه آن  خویب به   صفحه �ک بار  اولنی

  و  بودم، سالههجدە  من بود، »دارد دوست  را  تو  او « آهنگ آن . کردند   ته�ه بیتلز  از  موس��ق 

. بود  تازە �س�� همچون  آهنگ این  

،مک پل   نوجواین  دوران  در  اسک�فل گروە  �ک عنوان به ه��سون  جورج و  لنون  جان  کارتین

). پیوست ها آن  به بعد  سال چند  استار  ر�نگو   درامر ( شدند  جمع هم با  لیور�ول در  خود 

  اسک�فل
�
ی بود، آماتور  و  مبتدی ژانر  �ک اساسا �   توا�ست�  کارگر   طبقه ��   هر  که  چ�ی

 به متحدە ا�الات در  که  بود  �س�اری هایگروە  بازتاب ژانر  این. کند   مشارکت آن  در  �عتبه

  توسعه با . ارزان  بانجوی  �ا  گیتار   �ک شا�د  و  ساز دست  سازهای با  اغلب بودند، آمدە وجود 

�ک، گیتار    هایگروە   اساس  و  پا�ه اطلس اق�انوس سوی  دو  در  ایر�شه   هایفعال�ت این ال��ت

. شد  رولاند را�  

�   و  ه�� ب�ل« گروهش  و  ه�� ب�ل با   ب��تان�ا  به متحدە  ا�الات از  اول�ه رولاند را�  و  »کوم�ت

� موفق�ت  چنان  آهنگ این. رس�د ) ۱۹۵۵( »را� ساعت« آهنگ  بعد  سال در  که  بود  آم�ی

ن  با  ف�ل� مبنای �   و  ه�� اینجا، در . گرفت  قرار  نام همنی ان  برای کوم�ت   که  جواین  دخ�ت

.  کنند �  اجرا  رقصند،�  رس� هایرقص  که  بزرگسالاین  برای و  دارند  تن به مهماین   هایلباس

 �اد  را  رولاند را�  »رس� هایگام « نوجوانان  رقص هایکلاس   در  که  هست �ادم خودم

 باشد، داشته دنبالبه بود  قرار  آنچه با  مقا�سه در  اما  بود، کنندە�گرم این. گرفتم

. بود  کنندەکسل  



 
 

 تر احسا�  و  شد�دتر  �س�ار  سب� به اما  بود، سف�دپوست ه��، ب�ل مانند  پ��س�، ال��س

  هایبخشالهام  عنوان به را  ها آن  او  که  بود  پوستس�اە  بلوز  خوانندگان  اساس بر  که  خواند �

 »نباش رحمیب « و  »شکاری سگ« مانند   خود  اول�ه هایآهنگ  با  ال��س. پذیرفت�  خود 

  موفق�ت) ۱۹۵۶(
گ

  در  ال��س از   سف�دپوست رولاند را� خوانندگان  بعدها . کرد   کسب  بزر�

وی »پوستانهس�اەن�مه« آوازخواین  سبک از  تقل�د    مخاطبان  برای را  آن  که  کردند،  پ�ی

  که  داشت  اغوا�رانه ک�فییت   و�ژەبه  ال��س صدای. کرد �  قبولقابل   ک�  طور به  سف�دپوست

  مقامات توسط او  اشاول�ه  روزهای در . کرد �  ترک�ب جن� آشکار  حرکات با  را  آن  او 

  او . خواند �  آواز  کل�سا   در  کهاین وجود  با   شد،� تل�ت  عمو� نظم برای تهد�دی عنوان به

. زدند �  ف��اد  شکیب  ها آن  و  کرد �   جذب را  جوان   جمع�ت شکیب   

 عنوان به  خود   هایموقع�ت  از  را  موجود   محبوب موس�ق�دانان  �عتبه رولاند را�

 ورزیعشق بخشالهام  که  ایخوانندە سیناترا، فرانک. کرد   خارج کنندگان �گرم ت��نموفق 

 سال در  او . د�د � تهد�دشدە جد�د  جنون  این برابر  در  را  خود  درسیت به بود، ها جمع�ت 

  آم��کا   بزرگ سف�ی  عنوان به را  جاز  آن  در  که  کرد   منت�ش  لندن  در  ایروزنامه  در  ایمقاله  ۱۹۵۷

  و  کرد   انزجار  ابراز  رولاند را� از   او  اما . کرد   ستا�ش است، جهان  �ا�  مردم عشق مورد  که

  که  . ب�ان  شکل بدت��ن و  ت��ن �ست  ت��ن،زشت  ت��ن،خشن« را  آن 
�
  هایآدم  توسط عمدتا

  که  بود  ایمبارزە  حال در  سیناترا . کرد   توص�ف »است شدە نوشته و  نواخته خواندە، نادان 

 برنامه در  تا  کند   دعوت پ��س� ال��س  از  شد  مجبور   بعد  سال سه. بود  باخته را  آن 

 کردە  تغی�ی  ج��ان  اما . رس�دند � نظر  به ناراحت دو  هر  که  جایی  �ابد، حضور  اشتل����وین 

. بود  آیندە رولاند را� و  بود   

ات تما� از  بیتلز   جذابییت  ها آن  رو�کرد  اما  بودند، آ�اە رولاند را� پوستانهس�اە  و  بلوز  تأث�ی

 
گ

  که  ها،آن   هایآهنگ. داشت تر خان�
�
 سادە شد،�  نوشته کارتین مک و  لنون  توسط عمدتا



 
 

  و  ز�با  سب� با  هایی ملودی  اما  رس�دند،� نظر  به
�
  با . داشتند  فول�لور  هایترانه به شب�ه تق��با

 با  مقا�سه در  و . کرد �  �شخ�صقابل فورا�  را  ها آن  شخص�ت این شان،لیور�و�  هایلهجه

  با  ها آن  رول،اند را� هایگروە   د�گر 
گ

ات و  پ�چ�دە صدایی سه و  دو  هایهماهن�   آ�ورد  تغی�ی

یشگفت  ن   صحنه قب�ً  که  را  کلاس�ک  مف�ان  توجه حیت  امر  این. خواندند �   آواز  انگ�ی

  شدت به کارتین مک و  لنون  موس�قایی  رابطه. کرد   جلب بودند،  گرفته  ناد�دە را  رولاند را�

  این �عتبه مردم عموم و  دهد،�  �شان  ها�شان تم��ن هایف�لم که  طور همان  بود، قوی

 م�لیون  چهارمسه  ماە �ک از   کم�ت   »دارد دوست  را  تو  او . «دادند  �شخ�ص را  خاص رابطه

  سال شش طول در  و  زمان، آن  تا  ب��تان�ا  در  رکورد  فروش ت��ن��ــــع  داشت، فروش �سخه

. آوردند  دست به را  ۱ شمارە آهنگ  هفدە از  ایمجموعه  بیتلز   

ن  در  ن  ب��ز  بیچ گروە  متحدە،  ا�الات در  حال، همنی ف « آهنگ با  را  خود  موفق�ت اولنی   یو  ’�فنی

 دست به شد، منت�ش  »دارد دوست را  تو  او « که  سا� همان  ،۱۹۶۳ سال در  »ای اس

  برادران  و  و�لسون  برا�ان  نوجواین  با  گاراژ   گروە  �ک عنوان به بیتلز، همانند  ب��ز، بیچ. آوردند 

ش  نه شامل که  دادند  توسعه را  پ�چ�دە اندازە همان به رو�کردی ها آن . کردند   آغاز  کوچک�ت

  تنها 
گ

،سه  هایهماهن�  و  مضاعف هایضبط  ا�جاد  برای نواری منابع از  استفادە بل�ه صدایی

  برخلاف. داد � ها آن  صدای به گرا واقع فوق  و  غین  بُعدی امر  این. بود  صداها   همپوشاین 

  ب��ز  بیچ لیور�ول، کارگر   طبقه �احت
گ

ان  از  پر  دن�ایی  کال�فرن�ا،  گرایی آرمان  و   پ�چ�د�  دخ�ت

. گذاشتند � نما�ش به را  آفتاب و  برنزە  

 به که  »هاانگل��  تهاجم« برابر  در  که  بودند  آم��کایی   هایگروە   معدود  از  �� ب��ز  بیچ

ی   ۱۹۶۴ سال در  بیتلز  که  زماین . کردند   حفظ را  خود  موفق�ت  همچنان  شد، انجام بیتلز  ره�ب

�ن ها آن  کردند،  اجرا  سالیوان  اد  برنامه در  و  داشتند  تور  متحدە ا�الات در    مخاطب بزرگ�ت

 که  هرکجا . کردند   جذب را ) نفر م�لیون  ۷۳( آم��کایی  تل����وین  برنامه �ک برای شدەثبت



 
 

. شدند �  احاطه  جمع�ت توسط ال��س، مانند  اطلس، اق�انوس سوی دو  در  رفتند،�

  موس��ق  صدا، تق��ت رغمع�  که  بود  همراە بلندی ف��ادهای چنان  با  ها آن   هایکن�ت

  که  بود  این رغمع� این). بودند متنفر  رو�دادها  این از  بیتلز ( بود  شن�دن  قابل سخیت به  گا�

. نداشت  را  ال��س جن� آشکار  تح��کات از  �کهیچ ها آن  ایصحنه   اجرای  

  بیتلز 
�
  دوم جهاین  جنگ پا�ان  از  سال ب�ست از  کم�ت .  شدند  ظاهر  مناسب لحظه در  دق�قا

  م� بهداشت خدمات تأس�س خاطر به که  جنگ، از   �س کارگری  دولت از  �س. بود  گذشته

ن  مورد    واق� تص��ر  م�لان،مک  هارولد . بازگشت کاران محافظه به ب��تان�ا  گرفت،  قرار  تحسنی

  ایجامعه  به  ب��تان�ا  کهاین وعدە رغمع�. بود  وز�ر نخست  سال شش مدت به مرفه، طبقه

  به که  نوجواناین . باخت�  رنگ �عتبه رو�ا  شد، خواهد  تبد�ل جنگ از  �س تر عادلانه

  قانوین  سن: نداشتند  نق�ش  هیچ شان ادارە نحوە در  بودند، آوردە روی آن  امثال و  اسک�فل

  طبقه استمرار  از  نارضاییت . بود  سال و�کب�ست  هنوز  متحدە ا�الات و  ب��تان�ا  در  د�رأی

  آغاز   و  اسک�فل آمدن  وجود  با  و . داشت وجود  ها آن   خشک هایارزش  و  قد�� حا�م

  هنوز  ها خانوادە ب�ش�ت  محبوب موس��ق  رژ�م رول،اند را�
�
  هایرقص  و  ها آهنگ از  عمدتا

. بود  شدە �شک�ل قبل �سل  

 �ک به همه و  برود  کنار   سنت که  شد  خواستار  و  کش�د   چالش به را  ها این همه رولاند را�

  از  مرد�  موس��ق این  اص�  هدف همه، از  تر مهم و . شوند  کش�دە  تر پردەیب  رقص صحنه

  ۱۹۴۰ دهه از  قبل سخیت به »نوجوان « کلمه.  کرد   تغی�ی  جوانان  به کامل  هایخانوادە 

  موس��ق  و  جوانان  فرهنگ برای کنندەتع��ف اصطلا� به  تبد�ل ا�نون  شد؛�  استفادە

 جواین  و  هستند  تر مسن  افراد  از  تر مهم جوانان   که  گرفت  شکل ایا�دە . بود  شدە ها آن 

 را  بیتلز  آنچه. است نکردە ترک را  ما  هنوز  ا�دە این و  است، تر مهم   کهنسا�  خرد  از  پرانرژی

  �سل کهاین بدون  باشند  جذاب جوانان  برای توا�ستند  ها آن  که  بود  این کرد   مط�ح و�ژەبه



 
 

  کارگر   طبقه هایر�شه به پایبندی با  را  خود   اصالت ظاهر  کهدرحا� کنند،  تهد�د  را  تر مسن

 را  تو  او « آهنگ که  سا� همان . بردند �  لذت ها آن   از  من خانوادە تمام. کردند   حفظ لیور�ول

  در  مل�ه مقابل خودشان  اجرای در  را  بیتلز  ما   ،۱۹۶۳ سال �عین  ،شد  ضبط »دارد دوست

 شاد، شدند، ظاهر  نقصیب  �س�ار  ها آن . کرد�م  تماشا  »سلطنیت  و�ژە اجرای« تل����وین  برنامه

  که  خواست مخاطبان  از  لنون  جان  آهنگشان، آخ��ن اجرای از  قبل. پرانرژی و  طبعش�خ

 تکان  را  جواهراتتان  فقط بق�ه، شما  و : «گفت  و  بزنند  دست تر ارزان  هایصند�  در  افراد 

  پدرش مقابل در  که  کوچک   ��� مانند به را  �ش و  زد  لبخند  لحظه این در  لنون  . »ده�د

ن  کند،�  فرار  خوردن کتک  از  و  کند �  شو��  �  همه  ژست این. انداخت  پاینی   بیتلز . گفت  را  چ�ی

. کنند   نگران  را  ها آن  کهاین بدون  شدند  مواجه حا�م طبقه با  شو��  با   

  نظر  از 
گ

، پ�چ�د�  جورج ها،آن  کنندەته�ه توسط و�ژەبه زمان، مرور به  امر  این موس��ق

، ن ن  این. شد  مدی��ت  خویب به مارتنی   و  »ر�گیب  النور « آهنگ به ز� کوارتت  �ک  که  بود  مارتنی

ن  پین « به بالا  ترومپت نوازیتک �ک  در  کلاس�ک  ایجلسه  از   نوازندگاین  گویی   کرد،  اضافه  »لنی

ون  در  از  را  �شان  کناری  استودیوی  بود  قرار  کلاس�کشبه  هایلمس گونهاین. اند آوردە ب�ی

ن  لد  گروە  »بهشت به ایپله: «شود  د�دە ها سال  طول در  د�گر  موفق گروە  چندین در   با  ز�لنی

ن   گروە  »بوه� را�سودی« ها،کنندەضبط  با  آغازش ی با  کوئنی ف ،اششادمانه  اپرایی   فان�ت  

م در  رولاند را� دهندە�شان  ها این همه   را� د�گر  هایگروە .  است خود  حالت ت��نمح�ت

 رولینگ گروە.  کردند   اتخاذ  بود، مرتبط آم��کایی - آف��قایی  خوانندگان  با  که  را  شد�دتر  سب�

  شد، شناخته »را� هارد « عنوان به آنچه پ�شگامان  شد، �شک�ل  ۱۹۶۲ سال در  که  استونز،

ن  گیتار   های ر�تم و  آواز  در  تر تهاج�  سب� با  بودند،   هایی گروە   دنبالبه ها آن . محکم  و  سنگنی

  هوای با  تضاد  در . آمدند ) شدند �شک�ل ۱۹۶۴ سال در  دو  هر ( »کینکز« و  »هو« مانند 

�   لحن �ک بیتلز، دوستانه  در  که  بود، ها آن  جذاب�ت  از  بخ�ش  احتما� خشونت و  تهد�دآم�ی



 
 

.  شد � تبد�ل ها کن�ت   در  واق� خشونت به گا�  کینکز   و  استونز  رولینگ گروە  دو  هر  مورد 

 مورد  آشکارش ضدحا�مییت  پ�ام با  »را� پانک« توسط تار�ک سمت این بعد، دهه �ک

� خشونت  لبه این زمان، آن  در  اما .  گرفت  قرار  استفادە  به را� هارد   که  �شد  آن  از   مانع  آم�ی

یشکل   اعتماد  با  جوانان   که  ایدورە کند،  کمک  ب��تان�ا  در  »در حال تحول شصت دهه« گ�ی

. کنند   رفتار  چگونه بگ��د  ها آن  به ک�  خواستند ن�  و  بودند  مدگرا  و  نفس به  

�ک گیتار   تحولات  این عنا�  از  ��   خشن صدای ب�س، و  استاندارد  هایفرم در   که  بود  ال��ت

  ۱۹۲۰ دهه در  که  بود  ایفناوری  محصول آخ��ن این.  کرد   ا�جاد  را  را� هایگروە  پرانرژی و 

  شن�دە برای ها م�کروفون  ابتدا  در . ها م�کروفون  از  استفادە و  صدا   تق��ت: بود  شدە آغاز 

 بزرگ، گروە  �ک با  خوانندگان  – شدند �  استفادە  بزرگ فضاهای در  صدا  شدن 

این  تجمعات در  که  س�استمداراین   تقس�م ژانرهایی  به زودیبه  موس��ق  دن�ای. کردند �  سخ�ن

  کلاس�ک  دن�ای. نبود  مناسب  که  ژانرهایی  د�گر  و  بود  مناسب صدا  تق��ت ها آن  برای که  شد 

  اپرا  خوانندگان   از  امروز، تا . ضبط استودیوی در  جز به  آمد،�  کنار   آن  بدون  ک�  طور به

 �ا  بزرگ �س�ار   هایسالن در  کهاین مگر  ، بخوانند  کنند   تق��ت کمک  بدون  که  رود � انتظار 

 شدن  شن�دە باعث فقط این. پذیرفت را  صدا  تق��ت رد�م موس��ق . باشند  باز  فضای در 

  خوانندە �ک. کرد   ممکن  را  جد�دی کام�ً   هایسبک  خوانندگان، دن�ای در : شد ن�  افراد 

  �ا�  در  و  بخواند  آواز  بزرگ گروە  �ک کنار   در  اجبار  بدون  و  صم�� صوریت به  توا�ست�

 فرانک و  کرازیب   بینگ چون  خوانندگاین  شغل برای را  امکان  این. شود  شن�دە رادیو  و  سالن

. دادند �  را� جد�د  هایستارە به را  خود  جای ا�نون  که  کرد   فراهم سیناترا   

�ک گیتار  ن  در  صدا، تق��ت مانند . کرد   ا�فا  توسعه این در  مه� نقش ال��ت   ژانرهای بنی

 در  او  وقیت  که  آورد � �اد  به �ا،ترانه -خوانندە برا�، ب��. داشت وجود  هایی تفاوت  مختلف

�ک گیتار « کرد،�  فعال�ت انگل�� را� هایکلوب   در  ۱۹۸۰ سال اطراف  نواختم،� ال��ت



 
 

  مح� موس��ق  هایکلوب   به را  من را�  هایکلوب   نواختم،�  آ�وست�ک گیتار   ا�ر  چون 

ی  دانان موس��ق  متحدە، ا�الات در . »فرستادند� .  بودند  پایبند  سنیت  آ�وست�ک گیتار   به کان�ت

  از  ایهاله با بته ال این
گ

ی  موس��ق   که  روستایی  و  سادە زند�   از  و  بود  کردە  احاطه را  کان�ت

. داشت همخواین  کرد،�   متمایز  شهری موس��ق  خطرنا� حاش�ه  

ن  ی   خوانندگان  نخستنی   غرب جنوب از   کارتر   خانوادە شدند، تبد�ل  ضبط ستارگان  به که  کان�ت

 گیتار   کارتر،   سارا  ها،آن  اص� خوانندە. کردند   آغاز  را  ضبط ۱۹۲۷ سال در  که  بودند  و�رجین�ا 

،  خوانندە  کارتر،  میبل که  حا� در  نواخت،�  اوتوهارپ �ا  آ�وست�ک ر�تم
گ

  به را  گیتار   هماهن�

 و  کرد �  اجرا  باس در  را  ملودی آن  در  که  شد،  معروف »کارتر  خراش« به که  نواخت �  سب�

  چت  همراە به ۱۹۴۹ سال در  خانوادە بعدی �سل. نواخت�  آن  بالای را  متناوب  آ�وردهای

ن  �ک گیتار   به اتکی�ن ی«  به منجر  این. پیوستند  ال��ت ن  و  کان�ت  شدەتق��ت  ای�سخه  شد، »وس�ت

ی   موس��ق  از  . کند   رقابت  رولاند را�  ع�  در  توا�ست�  ب�ش�ت  که  کان�ت  

ی  زمینه   کان�ت
�
  چار� پوست،س�اە  خوانندە �ک ۱۹۶۵ سال  در  اما . بود  سف�دپوست عمدتا

ن  پرا�د، ی   های آهنگ از  خود  هایضبط  اولنی مند  ت��نپرفروش به تبد�ل و  داد  انجام را  کان�ت   ه�ن

ن  تبل�غات در . نبود  سادە امر  این. شد  پ��س� ال��س از  بعد  ای�  آر   عکس او   آلبوم  اولنی

مند  معمول ف   است،   پوستس�اە او  که  شد  مشخص وقیت . بود  �شدە درج ه�ن سالن   رزرو  گرفنت

 �ک سف�دپوستان  ژانر  در  او  ها�ش،ضبط بزرگ موفق�ت وجود  با . شد  تر سخت  او  برای

. بود  »مهمان «  

ن  در  �ک گیتار   حال، همنی .  بود  موس��ق  در  غالب ساز  به شدن  تبد�ل حال در  ال��ت

  خوانندگاین . کردند   استفادە بلوز  به قدرت افزودن  برای آن   از  آم��کایی - آف��قایی  دانان موس��ق 

 کردن   خم  شامل که  دادند  توسعه را  نوازی گیتار   از  سب� کینگ.  یب . یب  و  واترز  مادی چون 

اتو  ها،نت   گیتار   قدرت از  مرد  نوازندگان . بود  ا�سان  صدای از  تقل�د  برای ها افکت  د�گر  و  و��ب



 
 

�ک   ساز  این که  طوری به  کردند،  استفادە مردانه  بازی سبک ا�جاد  برای ال��ت
�
 عنوان به عمدتا

 رزتا  س�س�ت  بود، زن  برجسته نوازندگان  و  خوانندگان   از  �� اما . شد  شناخته مردانه ساز  �ک

�ک گیتار   با  را  گاسپل  زنان  قوی آوازخواین  سنت که  تارپ،  . کرد   ترک�ب ال��ت  

ن بحث  ایچهرە او  بود، آمدە آنجا  از  او   که  گاسپ�  کل�سای   جامعه  در    ا�رچه. بود  برانگ�ی

ن  که  نداشتند  اعتقاد  همه اما  بودند، شدە پذیرفته مذهیب   هایکن�ت   ایموس��ق   چننی

ن   او  که  جایی  شود، اجرا   کلاب  کاتن  مانند  هایی مکان  در  است  مناسب   ۱۹۳۸ سال در  بار اولنی

 قدرتمند  شخصییت  به  را  او  پرر�تم جد�د  هایسبک با  معن��ت از  او   ترک�ب اما . شد  ظاهر 

دهای در  مردان  اندازە به او . کرد   تبد�ل کت گیتاری   ن�ب  »قطع مسابقات« با  مشابه کرد،�  �ش

�ک گیتار   بر  مبتین   معنوی بلوز . جاز  دن�ای در    داشت، »بلوز و  ر�تم« بر  ز�ادی تأث�ی  او  ال��ت

 جاز  بر  سبک این و  نام�دند،� را  جد�د  سبک این ضبط هایبرچسب  ا�نون  که  طور همان 

. کرد   غلبه آم��کا  بزرگ شهرهای رقص هایسالن در   

گذارت��ن از   �� تارپ   و  پوستس�اە هم رول،اند را� اول�ه موس�ق�دانان  بر  ها شخص�ت  تأث�ی

  پ��س�، ال��س کش،  جاین  ،)پوستس�اە(  بری چا� و  ر�چارد  لیتل: بود  سف�دپوست هم

 گرا�ش  با  ب��تان�ایی  هایگیتار�ست   و  ها گروە  به تأث�ی  این و ). سف�دپوست( لوئ�س � جری

.  شد  منتقل) استونز رولینگ از ( ر�چارد  ک�ت  و  بک جف کلپتون،  ار�ک و�ژەبه بلوز، به ب�ش�ت 

  قاطعانه سبک هم، باز 
�
  وارد  آن  در  توا�ستند  سخیت به  زنان  و  بود  مردان  به متعلق عمدتا

 به کرد،  پ�دا  باس گیتار�ست  برجسته زن  ستارە �ک را� صحنه که  د بو  ۱۹۷۰ دهه. شوند 

 تمام به صدا خوش  و  پره�جان  پاس��  »را قو� تواین � « آهنگ در  که  کواترو،  سوزی  نام

. داد  ارائه را� مرد  نوازندگان    

  



 
 

اض تا پاپهشتم: و �فصل  از اع�ت  
 

 ر�تم به پوستان س�اە  گاسپل  موس��ق  از  که  بود  ایخوانندە از  ایاول�ه  نمونه تارپ رزتا  س�س�ت 

 گرفته  �چشمه  پوستان س�اە  کل�سای  جوامع   از  که  موس��ق  سازیعمو�  این. کرد   گذر   بلوز  و 

  »سول« موس��ق  خلق به و  گرفت  قرار  استفادە مورد  ۱۹۶۰ و  ۱۹۵۰ هایدهه در  بود،

 را  نژادی مرزهای  آن  جذاب�ت اما  بودند، پوستس�اە  زنان  و  مردان  آن  خوانندگان . انجام�د 

  کسب  اول�ه موفق�ت �ک »دارم  زن  �ک من« آهنگ با  ۱۹۵۴  سال در  چارلز  ری. درنورد�د 

  در�ارە سادە اشعار  و  رقص ر�تم شد�د، آوازهای ترک�ب این ۱۹۶۰ دهه در . کرد 
گ

  روزمرە زند�

قابل زن، چه و  بود  مرد  خوانندە چه عشق، و  ام« آهنگ.  بود  مقاومت غ�ی  اوت�س اثر  »اح�ت

ف  آر�تا  وقیت  ردینگ ی موفق�تکرد   اجرا  را  آن   فرانکلنی . کرد   کسب   ب�ش�ت  

  دهه اواخر  تا  ،ایتودە موس��ق  صحنه بر  آم��کایی - آف��قایی  موس�قایی  سنت تأث�ی  وجود  با 

کت  ۱۹۵۰ مندان  با  سف�دپوستان  سلطه تحت ضبط های�ش   ه�ن
�
�ن سف�دپوست عمدتا   ب�ش�ت

و�ت شهر  در . آوردند � دست به را  پول ن  و  تعادل این اصلاح برای تلا�ش  آم��کا، دی�ت   شکسنت

. شد  آغاز  نژادی موانع  

، - آف��قایی  �ایترانه  دو  ،۱۹۶۰ سال در    لیبل رابینسون، اسمو�  و  گوردی  بری آم��کایی

و�ت در  را  موتاون  ضبط مندان  آثار  ترو�ــــج و  انتشار   به  و  کردند   تأس�س دی�ت   ه�ن
�
  عمدتا

ا�لز« نام به رابینسون  اسمو� خود  گروە.  پرداختند  پوستس�اە ن  »م�ی   با  را  ها آن  موفق�ت اولنی

منداین  از  د�گری آثار  زودی به و  زد  رقم »کن  خ��د « آهنگ ، ولز، مری چون  ه�ن �   مارول�ت

   مارو�ن س����مز،
گ

ن   که  واندر  استیوی و  �  �ازدە در  را  خود  هایضبط اولنی
گ

  داد، انجام سال�

  محب���ت از   جد�دی سطح به را  سول و  بود  پرانرژی و  شاد  موتاون  غالب سبک. شد  منت�ش 

ن  به و  برد    هارد  گروە  در  سف�دپوست مرد  خوانندە �ک ک��ر،  آل�س.  کرد   کمک  موانع شکسنت



 
 

و�ت، در  مستقر  را�  را� و  پوستس�اە  موتاون  موس�ق�دانان  چگونه که  آورد �  �اد  به دی�ت

  عرق پر  و  گرم  و  است، را� چالس�اە �ک این: «رفتند �  �کد�گر  د�دار  به سف�دپوست

 از  �� و  کین � نگاە د�گر  طرف به و . بیین �  را  رابینسون  اسمو� آنجا  و  کین �  نگاە و . است

ن    خاطر به بودند  را� هارد  عاشق موتاون  هایگروە   همه . آنجاست س����مز  از  ��  �ا  تمپت�ش�ن

 ها،شورش  از  �س حیت . رفت�م�  آنجا  به همه  ما  کردند،� اجرا  ها آن  وقیت  و . آن  �شت انرژی

  مرکز  در  پوستس�اە بار  هر  وارد  توا�سیت �  بودی، گروە  �ک در  و  داشیت  بلندی موهای ا�ر 

.» نداشیت  مشک� و  شوی شهر   

  هایتنش حل از  ۱۹۶۰ دهه در  متحدە ا�الات که  کند �   �ادآوری ها شورش  به ک��ر   اشارە 

ن  از  ایمجموعه .  بود  دور  �س�ار   خود    اما  شد، معر�ف  دهه این در  نژادی تبع�ض عل�ه قواننی

  این به پوستان س�اە عل�ه تعصب
گ

ن  از  ساد�  و  کردند   رشد   مدین  حقوق هایجنبش . نرفت بنی

کردند  �ش��ق  گفت،� نظری طور به قانون  که  آنچه عم� به دست�ایب  به را  مردم  

  تبع�ض با  س�اە قدرت جنبش
�
ی به و  شد  مواجه مستق�ما   او  ترور  زمان  تا  ا�کس مال�وم ره�ب

ن  در . �افت ادامه  ۱۹۶۵ سال در  ن  کش�ش  حال،  همنی ی جونیور  کینگ  لوتر  مارتنی   �ک ره�ب

� صلح  مدین  حقوق جنبش   در  بزرگ راهپ�مایی  �ک به نها�ت در  که  داشت برعهدە را  آم�ی

ن  این  در  کینگ.  شد  منجر   ۱۹۶۳ سال در  واشنگنت   جمع�ت به خطاب خود  معروف سخ�ن

د بر� ملت  این  روزی که  دارم رو�ایی  من: «گفت  عظ�م �   خود  اصول واق� معنای به و  خ�ی

 این."» اند شدە خلق برابر  ها ا�سان  همه که  دان�م،� بدی� را  حقایق این ما : "کند � عمل

 � در  که  کرد �  خلاصه را  باورهایی  و  ۱۷۷۶  سال در  آم��کا  استقلال اعلام�ه از  بود  ایجمله 

   . بود  گرفته  قرار  جدل و  بحث مورد  قرن  دو 

 هایچهرە از  براون  ج�مز  و  س�مون  نینا . کرد   ا�فا   مدین  مبارزات این در  مه� نقش موس��ق 

 آهنگ  کرد   جرأت س�مون  ،۱۹۶۴ سال در . بودند  س�اە قدرت جنبش با  هماهنگ برجسته



 
 

ا�ض  که  را  »لعنیت  یپ �� �«   جمع�ت �ک برای بود، پوستان س�اە هایقتل  به اع�ت
�
 عمدتا

   سالن  در  سف�دپوست
گ

  در  اما  شد  مشهور  �عتبه آن  ضبط. کند   اجرا  نی��ورک کارن�

  س�اە من - بگو  بلند  صدای با « آهنگ براون  بعد، سال چهار . شد  ممن�ع جنویب  هایا�الت 

 هایر�تم با . شد  تبد�ل محبوب �ود  �ک به که  کرد   ضبط را  »کنم�  افتخار  آن  به و  هستم

م  »هوای و  حال« �ک تکراری، عبارات و  پیوسته ن   قدرتمندی نمونه و  کرد   ا�جاد  کنندەهیپنوت�ی

  تأث�ی  موس�ق�دانان  از  وس�� ط�ف ر ب که  داد  ارائه شد، شناخته »فانک« عنوان به  آنچه از 

. گذاشت  

  ، بل�هکردند   حما�ت  کینگ  مدین  حقوق جنبش از  پوستس�اە موس�ق�دانان  تنها  نه

 با  همراە اندرسون  مار�ان  اپرا  خوانندە و  ادتا  جکسون، ماهال�ا  مانند  پوسیت س�اە  خوانندگان 

، گروە  و  د�لن باب بائز، جون  مانند  سف�دپوسیت  خوانندگان    راهپ�مایی  در  ماری و  پل پی�ت

ن  . کردند   اجرا برنامه  واشنگنت  

 سال �ک و  ب�ست هنوز  د�رأی قانوین  سن ب��تان�ا  و  متحدە ا�الات در  که  کردم  اشارە من

 �ک مدت به. داشت تریجدی   �س�ار  عواقب ب��تان�ا  به �سبت آم��کا  در  موض�ع این. بود 

  �ک که  بود  این تلخ واقع�ت. بود  و�تنام در  ها کمون�ست   با  جنگ حال در  متحدە ا�الات دهه

ن  برای اما  بود، جوان  خ�� دادن  رأی برای سالههجدە   آم��کایی  ف  و  ار�ش به پیوسنت   به رفنت

اض. نه شدن  کشته  و  و�تنام قابل و  وحشتنا� جنگ این به اع�ت وزیغ�ی   مختل�ف  اشکال به پ�ی

یکنارە   رقابیت  فرهنگ از  که  بود  جواناین  شامل آن  شکل ت��نملا�م  در . شد  ظاهر   و  کردە  گ�ی

ا� به ،صلح  اش�ت � . »گل  فرزندان « بودند، ها هییپ  ها این. آوردند  روی زا توهم  مواد  و  عشق آم�ی

.  آمدند  گرد   فرا�س�سکو سان  در  »عشق تا�ستان « برای ۱۹۶۷ سال در  نفر  هزار  ۱۰۰ حدود 

یمک  اسکات ن ن ( فرا�س�سکو سان « سادە، مح� ترانه �ک ک�ن   در  گل  که  ش��د  مطمنئ

.  شد  تبد�ل صلح جنبش برای پرفروش �ودی به که  کرد   ضبط را )» بگذار�د موهایتان 



 
 

  ،»دد گ��تفول« شامل کردند   اجرا  عشق تا�ستان  در  که  فرا�س�سکو سان  در  مستقر   هایگروە

ن  جفرسون « و  بلوز، و  ر�تم  فان� گروە  �ک   که  خود  »سا�کدل�ک را�«  با  که  بودند  »ای��لنی

ن  را  صحنه لحن بود،  مخدر   مواد  از  استفادە در�ارە اشعاری شامل  و  ها گروە  این. کردند   تعینی

مندان  اما . بودند  سف�دپوست مخاطبان  ب�ش�ت  ن  پوسیت س�اە ه�ن   و  ردینگ اوت�س جمله از  ن�ی

. داشتند  حضور  هندر�کس ج��  گیتار�ست  

ا� � صلح  اش�ت ، جوانان  فزایندە خشم با  مقابله توانایی  آم�ی . نداشت را  سف�د  و  س�اە آم��کایی

 ارو�ا  در  اطلس  اق�انوس  �ا�  در  هایی پژوا� و  بود  خشم آن   اوج  نقطه ،۱۹۶۸ بعد، سال

ن  ترور  با  مدین  حقوق جنبش. داشت  با . گرفت   خود  به ایدهندەتکان  مس�ی  کینگ  لوتر  مارتنی

، انتشار  ن  در  جمع�ت خ�ب  برگزار  را  خود  کنگرە  ها دموکرات  آنجا  در   که  آمدند  گرد   واشنگنت

ن  به منجر  شورش. کردند �  �س. شد  ها ساختمان  کش�دن   آ�ش به و  غارت ها،پنجرە شکسنت

دە روز، چهار  از  � اضات بعد، سال دو . شدند  کشته  نفر  س�ی  در  و�تنام به اعزام عل�ه اع�ت

 شدند، کشته  اوهایو   ا�الیت  گارد   اعضای توسط که  دا�شجو  چهار  مرگ به کنت  دا�شگاە 

اضات تنها  ها این . انجام�د  . بودند  کشور   �ا�  در  �س�اری  از  ایبرجسته اع�ت  

، اضات این �شت  احساسات ابراز  برای مه�  راە موس��ق  مجددا�   سوگ، خشم، -  بود  اع�ت

 
گ

، و�رانگری و  حماقت از  درماند�   به وا�نش ت��ن برجسته . به�ت  ایآیندە رو�اهای  ا�ساین

،  در  هندر�کس ج�� توسط ،»�شان ستارە   پرچم« متحدە،  ا�الات م� �ود  اجرای و�راین

�ک گیتار   از  او . بود  ۱۹۶۹ سال در  وودستا�  ف��اد  �ک به �ود  تح��ف برای خود  ال��ت

ن  و  دهندەتکان  حرکت �ک این.  کرد   استفادە خشم   خ�انت احساس از  قدرتمندی ابراز  همچننی

ها  دست به جوان  �سل اض �ک از  ب�ش وودستا� اما . بود  بزرگ�ت   جشنوارە �ک این: بود  اع�ت

 و  ام�دها  و  شد � تل�ت  موس��ق  مدرن  تار�ــــخ در  مهم ایلحظه عنوان به  که  بود  موس��ق  بزرگ

ن  ن  را� از  موس��ق . کرد � ب�ان  را  جد�د  �سل  هایناام�دی  همچننی   مح� موس��ق  تا  سنگنی



 
 

  احساس همه از  ب�ش گونهمح�  هایآهنگ این. بائز  جون  تا  »وو« گروە  از   بود، متغ�ی  آرام

  م�چل جوین  آن، از  �س. کردند � ب�ان  را  امکانات حس و  فقدان 
گ

  »وودستا�« نام به آهن�

آم��کایی   هایافکن بمب که  کنند � تصور  آهنگ اشعار . کند   ب�ان  را  جشنوارە روح تا  نوشت

 تص��ر  به  را  عدن  باغ به بازگشیت  آهنگ کورس  و  شوند � تبد�ل ها پروانه به و�تنام در 

. کرد   اخراج آنجا  از  را  حوا  و  آدم خداوند  که  جایی  کشد،�  

 که  است  سب� این. بودند  »مح� بالاد « سبک این جد�د  ستارگان  د�لن باب و  م�چل جوین 

ن  هایر�تم موازات به همچنان  و  گردد باز�  پ�ش ها قرن  به    پاپ موس��ق  سنگنی
گ

. کند � زند�

خودِ   معنا، مستق�م ب�ان  جای به که  هستند  ایشاعرانه اشعار  استاد  د�لن هم و  م�چل هم

  در  که  است »وزد� کجا   به باد « د�لن هایآهنگ ت��نمعروف  از  ��. کشند � پ�ش را  آن 

  م�چل  اشعار  از  �س�اری مانند   که  است تصاو�ری دارای آهنگ این. نوشت ۱۹۶۲ سال

  قد��  �ود  �ک اساس بر  آن  ملودی  و  باشند  شدە گرفته  مقدس کتاب  از  توا�ستند �

  با�ق  مبهم عمدی طور به نها�ت در  آهنگ  معنای. است شدە ساخته آم��کایی -آف��قایی 

 عنوان  به آهنگ این.  است روشن همد� از  جد�د  روح�ه �ک برای درخواست اما  ماند،�

، هایجنبش  �ودهای از  د�گر  �� ا�ض . شد  پذیرفته و�تنام، ضد  هم و  مدین   حقوق  هم اع�ت  

ن  مقا�سه �ن. است جالب م�چل و  د�لن بنی   وودی مح� خوانندە د�لن بخشالهام  بزرگ�ت

 شد، پ�شگام سوس�ال�سیت  بزرگ موضوعات  با  خود   هایآهنگ در  که  بود،  گاتری

ن   این« ها آن  ت��نمعروف   گیتار   با  را  خود  اول�ه هایآهنگ د�لن. بود   »شماست مال �زمنی

ن  با  را  آوازخواین  و  کرد �  همرا� آ�وست�ک  تا  اما . کرد �  ترک�ب هارمون�کا  از  ایسادە  نواخنت

ن  قب�ً  او  ۱۹۶۶ سال �ک و  آ�وست�ک همرا� بنی   از  بر��  که  حرکیت  بود، شدە متناوب ال��ت

 طول در  او . شد  »را�-فول�« سبک تولد  باعث اما  دا�ستند، خ�انت را  آن  طرفدارا�ش

قابل خود  ایحرفه طولاین  دوران    و  الهام نا�هاین  هایفوران  با  است، بودە بیین پ�ش غ�ی



 
 

 سبک و  او  عمو� تص��ر  و . است شدە ت� انرژی از  رس�د �  نظر  به که  هایی دورە

  او  که  دهد � را  تصور  این اشآوازخواین 
�
  انجام که  کاری   از  مردم که  دهد ن�  اهمییت  واقعا

. دهد �  انجام را  آن  حال هر  به او  نه، �ا  ب�ا�د  خوششان  دهد �  

  متفاوت  کام�ً   او  نگرش و  شخص�ت اما  کند،� برابری د�لن با  م�چل جوین  اشعار  و  موس��ق 

  با  تر نزد�ک شک� به او  که  رسد � نظر  به و  هستند  تر شخ�  او   هایآهنگ  از  �س�اری.  است

ن  او   ا�رچه و . است  ارتباط در  خود  مخاطبان   را  خود  سبک تا  شدە درگ�ی  مختلف ژانرهای با  ن�ی

 تر متعادل  �س�ار  اشطولاین  اندازە همان  به ایحرفه دوران  طول در  تول�دا�ش کند،  متن�ع

. است بودە  

  هایوا�نش  که  ایجایزە  کرد،  در�افت  را  ادب�ات ن��ل جایزە د�لن باب ،۲۰۱۶ سال در 

ن  م�چل جوین  که  کرد   تصور  توان � آ�ا .  برانگ�خت را  متفاویت    شود؟ ن��ل جایزە برندە ن�ی

قابل و  ساز مشکل  مردان  که  است آموخته ما  به تار�ــــخ  و  ثابت زنان  که  را  توج� بیین پ�شغ�ی

  دوی هر  که  است  این واقع�ت. کنند �  جلب آورند،ن�  دست به استعداد  با  اندازە همان  به

  اند کردە   �ش��ق را  بااستعداد  خوانندگان  و  اند داشته ز�ادی تأث�ی  ها سال  طول در  م�چل و  د�لن

ن  به سازی،تجاری  فزایندە هجوم وجود  با  که . دهند  ادامه جدی هایآهنگ  نوشنت  

اضات یپ  در    بعدی دهه در  ،۱۹۶۰ دهه اع�ت
گ

 موس��ق  ژانر  �ک عنوان به  جامائ�کائی   ر�

 . شد  تبد�ل س�اە قدرت برجسته
گ

  با  را  بلوز  و  ر�تم تأث�ی  که  بود  کارائیئب   ژانر  چندین از  �� ر�

  ۱۹۷۳ سال در  مار�  باب اثر  »با�ست شو، بلند « آهنگ.  کرد   ترک�ب آف��قایی  عنا�  د�گر 

، هیچ« آهنگ.  کرد   �ش��ق حقوقشان  برای ا�ستادن  به را  مردم  سال در  »نکن گ��ه  زین

ن  ۱۹۷۴ ن  موفق�ت اولنی �  همه نها�ت در  که  ام�د  از  پ�ا� بود، او  المل�بنی   خواهد  خوب  چ�ی

،. شد 
گ

 و  هاپه�پ  ظهور  به که  بود  ژانرهایی  از  �� تکراری، هایر�تم و  گفتاری  اشعار  با  ر�

ف  مناطق در  ۱۹۷۰ دهه در  ها سبک این. کرد   کمک  رپ  �شنی   شهرهای پوستان س�اە  فق�ی



 
 

  خود  سخت و  شهری شکل در  رپ. شدند  پد�دار  نی��ورک، برانکس، جمله از  آم��کا،

ن  اغلب و  گر مقابله مستق�م،   ب�ان  عنوان به سبک این. بود  خشمگنی
گ

 پوستاین س�اە هایزند�

  به مجبور  که
گ

  باز�گوشانه توا�ست�. شد  آغاز  بودند، محروم و  جنایی   جوامع در  زند�

� خشونت  آن  کلمات  اوقات گا�  اما  باشد،  و  بود  پل�س و  سف�دپوستان  قدرت عل�ه  و  آم�ی

� زن  شدتبه زنان  به �سبت  خود  هاینگرش در  اوقات  گا�   زنان  ،۱۹۸۰ دهه تا . بود  ست�ی

وع   د�دگاە رپ و  هاپه�پ از  استفادە با  و  کردند   مردانه �سلط این کش�دن   چالش به �ش

. دادند  ارائه آن  در  زنان  و  مردان  جا�گاە و  جامعه  از  متفاویت   

 و  ملا�م تا  جسورانه �س�ار   از  است، درآمدە  مختل�ف  اشکال به رپ سبک ها،سال  �

  ژانری زماین  که  حا� در  و . کنندە�گرم 
�
  مردان  توسط ا�نون  بود، پوستس�اە عمدتا

ن  زنان  توسط ایفزایندە  طور به اخ�ی  هایسال  در  و  سف�دپوست  این. است  شدە پذیرفته ن�ی

 پوستس�اە  ر�ر  ،۲۰۱۸ ب��ت جوایز  در . باشد  داشته س�ا� وج� تواند � هم هنوز  سبک

 در  اشناتواین  خاطر به  وقت، وز�ر نخست  �، ترزا  به حمله برای رپ از  استورمزی ب��تان�ایی 

  دو  و  هفتاد  که  تاور، گرنفل  لندن، در  مسکوین  ب�ج �ک در  وحشتنا� سوزیآ�ش  به پاسخ

 جایزە س�مز  لیتل پوستس�اە زن  ر�ر  بعد،  سال چهار . کرد   استفادە باختند، جان  آن  در  نفر 

�ن برای مرکوری   یب  ایوا  نام به زین  ر�ر  پا�ستان، در . کرد   در�افت را  سال ب��تان�ایی  آلبوم به�ت

  از  من: « گفت  او . کند �  جذب خود  و�دیوهای برای بازد�دکنندە ها م�لیون   که  دارد  وجود 

ان  از   ک�  تعداد  فقط که  آ�م�  جایی  ی امجامعه  و  دارند  کار   اجازە  دخ�ت   کند �  رپ که  را  دخ�ت

امقابل ». بکشم چالش به را  این خواستم�  من - داند ن�  اح�ت  

کت  با  است، بودە نظ�ی یب  گذشته  سال پنجاە در  محبوب  موس��ق   صنعت رشد    بزرگ های�ش

مندان  و  پوندی م�ل�ارد  چندین  د�گر، سوی از . هستند  ثروتمند  �س�ار  که   ایبرجسته  ه�ن

نت   انجام خانه در  را  خود  هایضبط تواند � دان موس��ق  �ک ا�نون  که  معناست  این به این�ت



 
 

 ط��ق این از  موس�ق�دانان  از  تعدادی. کند   آپلود  آنلاین  پخش هایکانال   به  را  ها آن  و  دادە

کت   رس� بانان دروازە از  عبور  بدون  . اند رس�دە  شهرت به بزرگ های�ش  

ن  درآمد  و  شهرت توازن  ن  و  سف�دپوستان  بنی .  است کردە  تغی�ی  زنان  و  مردان  پوستان،رنگنی

ن  زنان  ا�نون  موس�ق�دانان  پردرآمدت��ن از  تن چندین  و  ب�ا�سه مانند  هستند، پوسترنگنی

  آلبوم ب�ا�سه ،۲۰۱۶ سال در . دارند  ها جنس�ت و  نژادها  همه از  طرفدار  ها م�لیون  که  ر�حانا،

  ر�ر  هم�ش، خ�انت از  �س او   احسا� سفر  که  و�دیویی  و  آلبوم کرد،  منت�ش  را  »لموناد«

ن  شکسته روابط از   �س�« از  او  که   نوشت ب�ا�سه. کش�د � تص��ر  به را  زی،-��    و  مردان  بنی

  اضافه او . گردد باز� بود، کردە  ازدواج بردە �ک  با  که  بردەصاحب  �ک به تا  که  آ�د � »زنان 

  به آلبوم این.» کند �  ز�با  هم و  زخ� هم را  ما  تار�خمان  شناخت و  گذشته  با  ارتباط: «کرد 

  طور به و  دادە قرار  هم کنار   در  را  پوستان س�اە تار�ــــخ و  فمین�سم مسائل قدرتمندی طرز 

دە ن  ایگس�ت . است شدە تحسنی  

  پ�انو،  �ا  گیتار   با  تنها  خوانندە �ک از  است، متن�ع  �س�ار  مدرن  پاپ موس��ق  هایسبک دامنه

  هایگروە  تا 
�
  و  مردانه تماما

�
 استودیویی  تول�دات عظ�م، قدرت با  هایی گروە   تا  زنانه،  تماما

  با  متناسب  و�دیوهای و  انفجاری صویت  هایجلوە با  عظ�م ایصحنه  هاینما�ش پ�چ�دە،

  بازتاب کردم،  اشارە  ها آن  به گذشته  فصل دو  در  من  که  موس��ق  مختلف  ژانرهای همه. ها آن 

 دار دوست  و  صم��  احساسات عاشق است،  بزرگ �س�ار  مخاطبان . اند �افته  توسعه و  �افته

ن  ۲۰۱۵ سال در : دارد  وجود  هم من�ف  جنبه �ک. قدرت در  شدن  غرق احساس  زدە  تخمنی

 گوش  خاطر به  شنوایی  کاهش  توجهقابل  خطر  معرض در  جوان  م�ل�ارد  �ک از  ب�ش که  شد 

. هستند  ها،کن�ت   در  چه و  هدفون  ط��ق از  چه بلند، پاپ موس��ق  به دادن   

 نگاە دورە این به آیندە مورخان  که  زماین  اما . کند   پر  را  د�گری فصل تواند � ها این همه

ی کنم�  گمان   کنند،� � ان  کرد   خواهد  زدەشگفت  را  ها آن  ب�ش�ت  که  چ�ی ن ش  م�ی   موس��ق  گس�ت



 
 

 به و  شدە پخش جهان  �ا�  در  و  گرفته  �چشمه ب��تان�ا  و  متحدە ا�الات از  که  است 

  گرایی غرب  در�ارە من ،۳۱ فصل در . است  شدە منجر  ها فرهنگ د�گر  با  جد�د  تعامل

گذاری آن  در  که  هست�م، »شدن جهاین « شاهد  ما  ا�نون . کردم  صحبت   به غرب از  تنها  تأث�ی

ی بل�ه ن�ست، ها فرهنگ د�گر  . دارد  جهت دو  هر   در  تر آزادانه تأث�ی  

  



 
 

دهکدە جهاین  موس��ق در نهم: و �فصل   
 

 توص�ف برای را  »جهاین  دهکدە« اصطلاح لوهان مک   مارشال که  بود  ۱۹۶۰ دهه در 

 و  تر پ�چ�دە روز روز�ه ارتباطات این �کم، و  ب�ست قرن  در . کرد   ابداع مدرن   دن�ای ارتباطات

اسیون  که  دوراین  از  �س. اند شدە ناپذیرتر اجتناب  ن   هایارزش  و  فناوری پذیرش معنای به مدرن�ی

  از  خود، هایفرهنگ  اهم�ت کشورها   از  �س�اری ا�نون  رس�د،�  نظر  به رقابت برای غریب 

، جمله ن  برای و . اند کردە  تأ��د  دو�ارە را  موس��ق   توسعه ارو�ایی  موس��ق  که  زماین   از  بار  اولنی

 را  جهان  موس��ق  هایفرهنگ د�گر  با  واق� تعامل فرآیند   غرب کرد،  آغاز  را  خود  خاص

وع ن  این البته،. است کردە  �ش  اما . دارد  وجود  د�گر  هایفرهنگ به علاقه که  ن�ست باری اولنی

ام آن  در  که  هست�م ا�دە تبادل �ک آغاز  شاهد  ما  ا�نون  گذاری و  اح�ت   کار   جهت دو  هر  در  تأث�ی

. است شدە آوردە جهان  �ا�   در  فرآیند  این از  نمونه  چند  تنها  اینجا  در . کند �  

  ۳۱ فصل در  که  طور همان  است، گرفته  خود   به متنو� �س�ار   اشکال غریب  موس��ق  با  تعامل

اسیون  تحت ۱۸۶۰ دهه از  ژاپن. گفتم ن   جهاین  جنگ  از  �س. داشت  قرار  غرب بر  مبتین  مدرن�ی

  نتایج از  ��. شد  هدا�ت کشور   ها در در کل�ه زمینه بازسازی  به ن�از  با  د�گر  بار  بازسازی دوم،

، کلاس�ک  موس��ق  در  ژاپین  نوازندگان  که  بود  این . �افتند  دست برتری به پاپ و  جاز  غریب

وع ها غریب  که  زماین  در  درست ژاپن که  است   جالب  کردە  د�گر  جاهای به آوردن  روی به �ش

ق  موس��ق   ملاقات کنفرا�س« ،۱۹۶۱ سال در . شد  مند علاقه غریب  مدرن�سم به بودند،   �ش

  آم��کایی  کمون�سیت   ضد  سازمان  �ک را  آن  بودجه  از  بخ�ش  که  شد  برگزار  توکیو  در  »غرب و 

ن    حضور  آن  در  ارو�ا  و  متحدە ا�الات از   مدرن�ست  برجسته آهنگساز  چندین. کرد   تأمنی

 و  کرد   سفر  ژاپن به کیج  جان  بعد، سال. پرداختند  ا�دە تبادل به ژاپین  آهنگسازان  با  و  داشتند 



 
 

ف  دنبال به پ�ش از  که  ژاپین  هایگروە  با   همکاری بودند، پردازیبداهه  جد�د  هایروش  �افنت

   خود را آغاز کرد. 

ن  درک این زمان،هم  و . دارند  شدن  حفظ به ن�از  ژاپن باستاین  هایسنت  که  داشت  وجود  ن�ی

، هایسال  در  ن  تعاملات اخ�ی   هایا�دە  و  آثار  خلق به غریب  و  ژاپین  موس��ق  هایسنت  بنی

، فلوت. است شدە منجر   ژاپن از  خارج هم و  داخل در  هم �س�اری، جد�د  ، ژاپین   شا�وها��

  ذن  و  مدیت�شن با  ارتباطش دل�ل به بل�ه صداها�ش، فرد منح��ه ط�ف  دل�ل به  تنها  نه

، دان موس��ق .  است شدە محبوب غرب در  بود�سم  خاطر به نپتون، کایزان   جان  آم��کایی

ە  در  شا�وها��  از  استفادە ، از  وس�� گس�ت  و  جاز  تا  گرفته  ژاپین  سنیت  موس��ق  از  موس��ق

. است  شدە شناخته هند، از  گرفته  الهام  موس��ق   

ن  برجسته چهرە  تورو  آهنگساز  کرد،  ظهور  ژاپن از  دوم  جهاین  جنگ  از  �س که  المل� بنی

ن  او . بود  تا�میتسو   آم��کا  جنگ از  �س  اشغال دوران  در  رادیویی  هایپخش ط��ق از  بار  اولنی

  مرحله این در . کرد   پ�دا  علاقه معا�  موس��ق  به  و�ژەبه و  شد  آشنا  غریب  موس��ق  با  ژاپن در 

  تئاتر  موس��ق   او  سپس. شناختن� را  ژاپین  سنیت  موس��ق  و  بود  ب�گانه ژاپین  فرهنگ از  او 

، عروس�  در  غرب و  ژاپن از  عنا�ی ترک�ب به را  او  امر  این و  کرد   کشف  را  بونرا�و، ژاپین

. داد  سوق خود  موس��ق   

، در  ن   انقلاب که  زماین  چنی
گ

 دانان موس��ق  رس�د، پا�ان  به ۱۹۷۰ دهه در  زدونگ مائو  فرهن�

 به دا�شج��ان . کنند   زندە دو�ارە را  غریب  کلاس�ک  موس��ق  به خود  عشق توا�ستند  چیین 

وع چیین  هایپ�ان�ست و  شد  اح�ا  دو�ارە پ�انو  به علاقه آوردند، هجوم کن�واتوارها    به �ش

وزی ن  مسابقات در  پ�ی ن  س��راستار   موفق�ت. کردند   المل� بنی   رونق باعث لانگ لانگ المل�بنی

ن  ۲۰۱۲ سال تا . شد  نوازیپ�انو  و  پ�انو  ن  که  شد � زدە  تخمنی  جهان  پ�انوهای از  درصد  ۸۰ چنی

، حال در .  کند � تول�د  را    هایآزما�شگاە « تأس�س حال در  خود  پول با  لانگ لانگ حا�ض



 
 

، مدارس در  »پ�انو ، و  متحدە  ا�الات در  ابتدا   ابتدایی ن  �ک این. است ب��تان�ا  در  سپس و  چنی

ن  �شانه آم�ی ن   ارو�ایی  کلاس�ک  موس��ق  اجرای از  که  چیین  پ�ان�ست �ک که  است  زمانه  از  ط�ن

  توسط که  موس��ق  آموزش  شکاف کردن   پر  برای آن  از   است، آوردە دست به ز�ادی ثروت

. کند �  استفادە شدە، ا�جاد  غریب  هایدولت  

ن  در  ن  تار���  موس��ق  هایسنت  که  کساین   حال، همنی  بازسازی به بودند، کردە  حفظ را  چنی

ن   چیین  ساز . پرداختند  آن    با  است، بودە مدیت�شن برای ابزاری سنیت  طور  به که  ، )ز��ت ( کنی

  قطعه ضبط.  است شدە اح�ا  را� و  جاز  دانان موس��ق  با  همکاری و  جد�د  قطعات  ساخت

ن   مدرن  استاد  پینگو، گوآن   توسط که)  »بلند هایکوە (« لیوشویی  گاوشان   در  شد، نواخته کنی

ن   موس��ق  هاینمونه  از  �� عنوان  به ۱۹۷۷ سال . شد  ارسال وو�جر  فضاپ�مای در  زمنی  

اتوری از  بخ�ش  کرە  ب�ستم، قرن  اوا�ل در    به ۱۹۴۵ سال در . شد  مدرن  زودتر  و  بود  ژاپن ام�پ

 ،۱۹۷۰ دهه از . شد  تقس�م غرب به متما�ل  جنویب  کرە  و  کمون�سیت   شما� کرە  بخش دو 

 شهرت به ها آن  از  �س�اری و  اند بودە برجسته غریب  موس��ق  در  جنویب  کرە  دانان موس��ق 

ن    موس��ق   از  هایی ترک�ب و  ایکرە   جاز  ژانرهای. ها و�ولون�ست و�ژەبه اند،رس�دە   المل�بنی

ن �ه  غریب  پاپ و  سنیت  ات از  ترکییب  ،»پاپ� « ،۱۹۹۰ دهه در . آمدە است وجود ن�ی   تأث�ی

، تا  پاپ از  مختلف
گ

ون  ایکرە   موس��ق  هایکلوب   از  ر�   بزرگ تجاری ژانر  �ک به و  آمد  ب�ی

  و  اجرا  ایکرە   پاپ ستارگان  توسط که  پ�چ�دە صورت به شدە تول�د  و�دیوهای با  شد، تبد�ل

 سبک« ۲۰۱۲  سال و�دئوی. شد �  بازار�ایب  جهان  �ا�  در  مختلف ز�ان  چندین به

  و  شد  تبد�ل جهاین  سطح در  و�دئو  ت��نپ��ینندە به سای، ای،کرە  پاپ  ستارە اثر  »گانگنام

 پاپ�   از  آ�اهانه تقل�دی واقع در  »گانگنام  سبک« خود  اما .  برانگ�خت را  ز�ادی تقل�دهای

ن  تعامل بر  ایهوشمندانه طور به که  است  �ق  هایکل�شه  بنی . کند �  بازی غریب  و  �ش  



 
 

، جنوب آس�ای موس��ق  هایسنت  تما� م�ان  از  �ق  که  هاست مدت  با� و  جاوە گاملان   �ش

.  نوشتم مس�ان   و  دو�و� بر  آن  تأث�ی  در�ارە قب�ً  من.  است کردە  خود   مجذوب را  ها غریب 

.  کرد   مطالعه را  گاملان   ۱۹۷۰ دهه در  که  بود  آم��کایی   آهنگساز  چندین از  �� را�ش استیو 

 راە شد، شناخته »مین�مال�سم« عنوان به  آنچه به آن  متغ�ی  و  ایلا�ه  هایر�تم و  الگوها 

 به و  شوند �  تکرار  بارها  و  بارها  که  شود �  ساخته الگوهایی   از  موس��ق   آن  در  که  �افت،

  لاین آف  سان  گاملان   نام به گاملان   گروە  �ک ،۱۹۷۶ سال در . �ابند �  تحول و  تغی�ی  تدر�ــــج

ی، بار�ارا  آهنگساز، سه توسط نی��ورک در   ها آن . شد  تأس�س گود،  دان�ل و  کورنر   ف�ل�پ ب�ن

 گاملان   نوازندگان  ،۲۰۰۹ سال در . اند نوشته گاملان   برای  جد�د  آثار  از  �س�اری د�گران  و 

نام به ضبط پروژە �ک در  ایجاوە  نماین   ، دان موس��ق  همکاری با     پات��ک دان�ل ب��تان�ایی

، ن کت کوئنی   ساخته خود  که  کوتا�   هایتم روی بر  بداهه طور به ها آن  آن  در  که  کردند   �ش

کت ها آزما�ش  این در  که  ایجاوە  نوازندگان . نواختند  بودند،  هایبخش  راحیت به کردند،  �ش

اف اما  گرفتند،  �اد  را  خود  ن  که  کردند   اع�ت  تریروشن  معنای.  چ�ست هدف که  نبودند  مطمنئ

  غرب در  دا�شج��ان  و  کودکان   برای محبوب فعال�ت �ک عنوان به گاملان   که   است این

  از  متفاوت �س�ار  که  دهد �   جم� تلاش نو� از  ایتج��ه ها آن  به و  شود �  استفادە

 بودند، توسعه حال در  جد�د  هایا�دە این که  حا� در . است غریب  د�سازمان  هایروش

  از  مهم  بخ�ش  همچنان  سنیت  گاملان 
گ

. ماند  با�ق  با� و  جاوە در  روستایی  زند�  

  همگرایی  ت��نبرجسته آس�ا، تر غریب  هایبخش در 
گ

.  داد  رخ هند  در  ب�ستم قرن  در  فرهن�

ب با  را  هندی  ملودی که  ،»بالیوود« برق و  پرزرق سبک   با  کند،�  ترک�ب غریب  آهنگ�ض

ن  در . شد  تبد�ل بزرگ بازار  �ک به ۱۹۷۰ دهه در  کاست  نوارهای آمدن    حال، همنی

  همکاری غریب  دانان موس��ق  با  و  شدند  شناخته غرب در  هندی کلاس�ک  دانان موس��ق 

ن   یهودی آم��کایی  کلاس�ک  و�ولون�ست  و  شانکار  راوی سیتار  نوازندە. کردند   هم با  منوهنی

ن  شانکار  معروف، طور به. نواختند  را�ا  روی بداهه طور به و  کردند   برگزار  هایی کن�ت   همچننی



 
 

 را  هفته شش و  کرد   سفر  هند  به ه��سون  جورج ،۱۹۶۶ سال در . کرد   همکاری بیتلز  گروە  با 

  در  و�ژەبه نواخت، سیتار  بیتلز  آهنگ چندین در  ه��سون . کرد   شانکار  از  سیتار  آموزش �ف

ک  هایکن�ت   روی بر  بیتلز  انحلال از  �س  شانکار  و  او  و  ،»نروژی چوب« . کردند   کار   مش�ت

 غرب در  ها هییپ  با  خود  ارتباط از  او  اما  کرد،  اجرا برنامه  وودستا� در  ۱۹۶۹ سال در  شانکار 

ن  شانکار . شد  ناراحت   از  �� گلس  ف�ل�پ. گذاشت   تأث�ی  آم��کایی  هایمین�مال�ست   بر  همچننی

  همکاری هم با  آلبوم �ک ضبط در  گلس  و  شانکار  و  کرد   مطالعه او  نزد  که  بود  آهنگسازاین 

. کردند   

ن  همکاری آن  در  که  ای زمینه �ن غریب  و  هندی  هایسبک  بنی  ژانرهای داشته، را  ثمر   ب�ش�ت

 با  ایطب��  ارتباط جاز  نوازندگان  نوازی،بداهه  در  خود  آموزش با . است جاز  جد�د 

  و  گیتار�ست.  نوازند � طبلا  ا�نون  جاز  درامرهای از   �س�اری و  دارند  هندی  هایسنت

ن  هندی-ب��تان�ایی  پ�ان�ست وع ۱۹۹۰  دهه در  ساوین  نیتنی   »ر�سا�س« �ک از   صحبت به �ش

ن  ط��ق از  موس��ق  در  بالقوە ات. کرد   متقابل باروری چننی   کلاس�ک  موس��ق  از  او   اول�ه تأث�ی

. دارند  بازتاب او  موس��ق  در  همه را�، و  جاز  تا  ک��ایی   موس��ق  و  فلامنکو  ط��ق از  هندی،  

ن  در    با�ق  قوی همچنان  نوازندگان  و  خوانندگان  توسط هندی را�ا  سنیت  اجرای حال، همنی

این   کردند �  تحق�ی  را  هندی موس��ق  ها قرن   که  کشورهایی   در  قدرداین   افزا�ش با  است، ماندە

وع�ت به هر حال به و  ن  تا . جود آمدە استم�ش  نوازندگان  و  خوانندگان  همه اواخر، همنی

ی تعداد  ا�نون  اما . بودند  مردان  سنیت  طور  به برجسته  را  برجسته هاینقش  این زنان  از  ب�ش�ت

ند � عهدە به   محدود  را  زنان  مشارکت  اوقات گا�  که  دارد  وجود  موان� هم هنوز . گ�ی

.  هستند  فرو�ا�ش  حال در  تدر�ــــج به ها آن  اما  کند،�  

ات  در  ایبرجسته زن  خوانندگان . است وق�ع حال در  عرب جهان  �ا�  در  مشاب� تغی�ی

  شناخته ب�ش�ت  غرب در  بر��  ا�نون  اما   م�ی، کلثومام و�ژەبه اند،داشته  وجود  گذشته



 
 

ان  کام�ل�ا   ها آن  از  ��. اند شدە   سال در  و  نوازد � را  پدرش عود  ساز  که  است فلسطییف  ج�ب

 در  ایر�شه  که  هایی آهنگ  از   او  اجراهای. شد  سا�ن پار�س در  و  کرد   مکان  نقل ارو�ا  به ۲۰۰۲

  ورنر  سوئ�� نواز ترومپت  و  آهنگساز  با  جاز - عرب ف��بندە هایترک�ب تا  دارند، عریب  سنت

. است   متغ�ی  هسلر   

  هایترک�ب  از   �س�اری منبع آف��قا 
گ

  آف��قایی  بردگان  د�د�م، که  طور همان . است بودە فرهن�

  ت��ن مهم   قب�ً  ما  که  گفت  توان � بنابراین کردند،  ا�جاد  را  غریب  ایتودە موس��ق  بن�ان 

 هایج��ان  از  نمونه چند  اینجا  در  اما . ا�مدادە پوشش را  امروز  موس��ق  در  آف��قایی   مشارکت

   که  موس��ق 
�
و است شدە آوردە اند،گرفته   �شأت آف��قا  خود  از  مستق�ما  

  در  نوزدهم قرن  اواخر  در  که  کارگر   طبقه جد�د  موس��ق   هایترک�ب به ۳۱ فصل در  من

 موس��ق  به ها ترک�ب  این ب�ستم، قرن  اواسط تا . کردم  اشارە  کرد،  ظهور  جنویب   آف��قای

ن  و  رقصندە هایر�تم که  بودند  �افته تکامل پرانرژی خ�اباین    فرهنگ پ��ایی  نماد  ها آن  پرطننی

  �ایترانه و  خوانندە سا�من، پل ،۱۹۸۶ سال در . شد  جنویب  آف��قای پوستان س�اە

،  سف�دپوست .  آورد  جهان�ان  توجه به  گ��سلند   آلبوم ط��ق از  را  آف��قایی  موس��ق  آم��کایی

  از  که  نوشت هایی آهنگ  و  کرد   همکاری  آف��قایی  پوستس�اە دانان موس��ق  با  آلبوم این در  او 

  سخت حکومت تحت جنویب  آف��قای که  بود  زماین  در  این. بود  گرفته  الهام  ها آن  موس��ق 

دە  طور به آلبوم این. �افت ادامه ۱۹۹۰ دهه تا  که  داشت، قرار  آپارتا�د    خاطر  به ایگس�ت

ن  ن  نژادی مرزهای شکسنت   از   آلبوم، ستارە سا�من، که  کردند   استدلال  بر��  اما .  شد  تحسنی

  هایزمینه  در  بارها  و  بارها  ها بحث این. است کردە  سوءاستفادە آف��قایی  دانان موس��ق 

پ�ش آمدە است.  مختلف  

  تحت آن  �کوب  از  �س مح� فرهنگ ترو�ــــج برای جنبش �ک ۱۹۷۰ دهه از  ز�مبابوە، در 

ا   ساز  اح�ای آن   نتایج از  ��. آمد  وجود  به استعماری حا�م�ت . بود ) انگشیت  پ�انوی( مب�ی



 
 

ا  اجرای مکان  و  زمان   مورد  در  ن�ا�ان  ارواح که  دارد  ن�از  آف��قایی  سنیت  دین .  شوند  مشورت مب�ی

ش  با  ا  محب���ت گس�ت  به ساز  این: شد  تبد�ل مشک� به موض�ع این ز�مبابوە، از  فراتر  مب�ی

  ارواح که  ن�ست معنا  بدان  این اما . شد ن�  نواخته مخاطبان  بردن  لذت برای سنیت  طور 

ا، برجسته نوازندگان  از  �� کوندا،  فوروارد . اند شدە  فراموش ن  صورتبه مب�ی   تور  المل�بنی

  هنگام در  ارواح نقش به قوی اعتقاد  اما  کند،�  برگزار 
گ

  �س�ار   موس��ق  این: «دارد  نوازند�

ی از  تر بزرگ �   ارواح تا  بروم کنار   راە از  با�د  فقط من . بفهمد  تواند �  ا�سان  �ک که  است  چ�ی

ا  .»متعجبم فقط من - ن�ستم من این - بنوازند  را  من مب�ی   

ن  د�گری �س�ار  هایتطبیق   موروی�  �ا�ان ستا�ش . است گرفته  صورت سنیت  موس��ق  از  ن�ی

را،  و . اند آوردە روی عمو� صحنه به ایفزایندە طور به  ما�
�
  همرا� برای سنیت  طور به که  ک

.  است درآمدە سولو  ساز  عنوان به  محبوب سازی عنوان  به شد،�  استفادە �ا�ان ستا�ش 

را،  نوازندگان   این ت��نمعروف 
�
  در  که  است �ا�ان ستا�ش  طولاین  �سل  از  د�اباته، توماین  ک

  هایگروە   و  رو�دادها 
گ

کت  چندفرهن�   رابطه چگونه که  ببین�د  توان�د � شما .  کند �   �ش

ن  »تکهتکه«   در  باس و  ملودی بنی
گ

را   نوازند�
�
  با  که  کند �  جذب را  مخاطباین  راحیت  به ک

  آف��قایی  هایر�تم در  ها آن  هایر�شه  البته که  - اند �افته  پرورش جاز  و  تا�مرگ  هایآزادی 

. است  

  آ�ا . رس�م�  قارە کل  ب�ان  عنوان  به موس��ق  ا�دە و  »آف��قان�سمپان « مسئله به نها�ت، در 

ن  ن  در  ایا�دە  چننی   منطقه چننی
گ

 را  مفهوم این که  کساین   از  �� باشد؟ داشته معنا  تواند �  بزر�

  سال در  و  پرداخت ترومپت تحص�ل به لندن  در  او . بود  این�ج��ه کویت   فِلا  داد، ترو�ــــج

 دادە �شک�ل گرو�  او . بازگشت ن�ج��ه به بود  شدە مستقل تازە شکشور   که  زماین  ۱۹۶۳

 ترک�ب هم با  را  -  آف��قایی   هایسنت و  فانک کالیپسو،  جاز،  -  مختلف تأث�ی  چندین که  بود 

  او  ۱۹۶۹ سال در  سپس. بود  نام�دە »آفرو��ت« را  خود  موس��ق  قبل از  و  بود  کردە
�
 تق��با



 
 

 ترانه و  س�اە قدرت جنبش با  که  جایی  گذراند،  متحدە  ا�الات در  خود  گروە  با  را  سال �ک

 تا . شد  مواجه »کنم�  افتخار  آن  به و  هستم س�اە من - بلند  صدای با  بگو « براون  ج�مز 

  س�ا� اشموس��ق  و  او  و  بود  نظا� حکومت  تحت ن�ج��ه بازگشت، خانه به کویت   که  زماین 

  سنیت  مراسم  است، مستقل دولت از  کرد   اعلام  که  داد  �شک�ل  جنجا� کمون   �ک او . شدند 

  سال در ). گرفت  طلاق ها آن  از  بعدا�  و ( کرد   ازدواج زن  هفت و  ب�ست با  و  کرد   برگزار  یورو�ا 

  کمون   به  حمله باعث بود، دادە قرار  هدف را  این�ج��ه نظام�ان  که  او  »زامیب « ترانه ۱۹۷۷

ب   کویت   آن  در  که  شد  او    خود  ایحرفه دوران  پا�ان  تا  او . شد  کشته  مادرش  و  شد  وشتم�ض

. ماند  با�ق  جنجا� شخص�ت �ک  

، »آف��قان�سم« بر  او  تأ��د  و  کویت   جویسلطه  شخص�ت   هم و  داشت طرفدارایف  هم جهاین

  هایدهه در . کردند   انتقاد  زنان  به �سبت او  مردسالارانه  هاینگرش  از  �س�اری.  مخالفایف 

،   از   �� اخ�ی
گ

  بودە قدرتمند  زن  خوانندگان  پررنگ حضور  آف��قا،  موس��ق  برجسته هایو�ژ�

ن  اطلس اق�انوس سوی آن  در  تأث�ی  این که  است،   ها آن  مشهورت��ن از   ��. شود � د�دە ن�ی

�ام کت سا�من پل  گ��سلند   آلبوم تور  در  که  بود  ما�با  م�ی   به جنویب  آف��قای در  که  او .  کرد   �ش

  ا�الات به ۱۹۶۰ سال در   و  شد  تبد�ل آپارتا�د  ضد  برجسته فعال �ک به بود، آمدە دن�ا 

.  داشت مشارکت س�اە قدرت و  مدین  حقوق هایجنبش در  که  جایی  کرد،  مهاجرت  متحدە

ان  ت��نمهم  از  �� عنوان به ما�با    بر  عم��ق  تأث�ی  و  شود �  شناخته آف��قایی  موس��ق  سف�ی

تا  س�مون، نینا  جمله از  تبار،آف��قایی   آم��کایی  و  آف��قایی  خوانندگان  بعدی های�سل    آر�

ف  . گذاشت   ک�دجو   آنجل�ک  و  فرانکلنی  

  و  شود �  استفادە امروز  موس��ق  صحنه توص�ف برای اغلب »ذوب د�گ« اصطلاح

  موس��ق  با  مختل�ف   هایروش به جهان  �ا�  در  ها فرهنگ. چرا  بفهم�د  راحیت به توان�د �

 اپرا   هایسالن  همچنان  جهان  �ا�  شهرهای. دارند  تعامل غریب  پاپ و  جاز  کلاس�ک،



 
 

ن  از   جواناین  و  شود �  برگزار  هایی کن�ت و   کلاس�ک  موس��ق  تا  بینند �  آموزش ونزوئلا  تا  چنی

 گاب��ل،  پی�ت  توسط ۱۹۸۰ دهه در  »جهاین  موس��ق « هایفستیوال . بنوازند  غریب 

، دن�ای(  با  انگل��، را� دان موس��ق  ها  موس��ق   امروزە،. شدند  گذاریپا�ه) رقص و  ه�ن

�ان  معمول طور به  غریب  هایفستیوال  ن  و  هستند  جهان  هایقارە  همه از  داناین موس��ق   م�ی

مندان  با  و   �کد�گر  با  مختلف هایفرهنگ از  دانان موس��ق  . کنند �  همکاری غریب  ه�ن  

  حداقل اما . دهند  پاسخ تا  �سپارم آیندە مورخان  به را  سؤال این با�د  رود؟�  کجا   به مس�ی  این

. ا�مرس�دە اینجا  به چگونه و  هست�م کجا   ما   کنم�  فکر  که  کنم  خلاصه تا  کنم  تلاش توانم�  

  



 
 

دیروز، امروز و فردا چهلم: فصل   
 

  پ�انو، استعداد  با  دا�شجوی �ک بودم، لندن  در  موس��ق   کالج  در  ۱۹۶۰ دهه در  که  وقیت 

 عمر  سال پانزدە تنها  زمان  آن  در  که  ایقطعه  کرد،  اجرا  حفظ از  را  بوله پ�انو  دوم سونات

  و  کنندەمتلا�ش   انفجاری، شخص�ت« با  ایقطعه عنوان  به را  آن  بوله خود  و  داشت

 �ش��ق اشت�اق با  را  او  ما  و  بود  العادەفوق  دستاورد  �ک این. بود  کردە  توص�ف »پرا�ندە

� خشونت  قطعه این اجرای طول در  اما . کرد�م   حال در  تماشا�ران  ا���  ناهماهنگ، و  آم�ی

  ما . بودند  نخند�دن  برای تلاش
گ

 توا�ست�من�  اما  بود�م، اید�دەآموزش  دانان موس��ق  هم�

ون  پ�انو  از  که  صداهایی  ج��ان   از  معنایی   نوازندە آ�ا  دا�ست�من� و  کن�م  درک آمد،�  ب�ی

. نه �ا  نوازد � را  درسیت  هاینت  

 در  که  بود  عادی ب�ستم، قرن  از  قبل تا . دهد � �شان  را  تر ک�   مشکل �ک مسئله این

  مخاطبان  که  بودند  شدە نوشته ز�این  به که  شوند  اجرا  جد�د   آثار  از  بالایی  درصد  ها کن�ت

ن  به که  جوان، آهنگسازان  از  �س�اری ب�ستم، قرن  اواخر  تا  اما . بودند  آن  درک به قادر    نوشنت

 از  �س که  د�دند �  وضعییت  در  را  خود   شدند،� �ش��ق »ناپذیرسازش « هایسبک در 

 دو�ارە را  آن  توا�ستند ن�  کن�ت،  �ک برای جد�د  ایقطعه  ساخت برای سفارش در�افت

  با  دوسیت  در  موس��ق  عاشق جامعه. کنند   اجرا 
گ

  بود، هم�شه که  طور همان  مداوم،  ناهماهن�

 و  کلاس�ک  های آلبوم   فروش و  کن�ت  هایبرنامه در  موض�ع این نت�جه. داشت مشکل

،  هاینت . بود  گذشته  بزرگ آهنگسازان  »ایموزە  فرهنگ« غلبه موس��ق  

 طور  به کلاس�ک  آثار  که  بود  این ها آن  از   ��. آمد  وجود  به وضع�ت این از  نت�جه چندین

س در   با  و  شدند �  تکرار  مداوم  این. بودند  شدە آشنا  �س�ار  ها خانه در  ها،ضبط بودن  دس�ت

وع رژ�م   داشتند، جد�د  آثار  به ک�  علاقه مخاطبان  و  نوازندگان  چون  و  کرد   شدن  کهنه  به �ش



 
 

  که  بود  عوام� از  �� این. بودند  خود  هایذائقه کردن   تازە  برای د�گری هایراە دنبال به

. کرد   هدا�ت  جلو  به را  قد�� موس��ق   حرکت  

 تر قبل و  هفدهم قرن  از  شدەفراموش  آثار  در  کاوش  به متخصصان  نوزدهم، قرن  اواخر  در 

  قد�� موس��ق  حرکت که  بود  ۱۹۶۰ دهه در   این. بودند  پرداخته
�
  �ا�  در . گرفت  اوج واقعا

. پرداختند  قد�� موس��ق  صداهای بازآف��یف  به نوازندگان  شما�، آم��کای و  ارو�ا 

  ر�سا�س،  موس��ق   برای. شدند  ساخته دو�ارە بودند، افتادە مد   از  مدیت   که  هار�س�کوردهایی 

  اح�ا  ها آن  با  مرتبط  آوازخواین  هایسبک و  ها کرنت  و  ها،کرومهورن   ها،شاووم  مانند  سازهایی 

ن  آشناتر   ر�رتوارهای به اص�  سازهای از  استفادە اصل زمان، مرور  به. شد    اول:  شد  اعمال ن�ی

، برامس، بتهوون، به سپس ها�دن، هایسمفویف  به  در�افتند  تماشا�ران . دبو� حیت  و  وا��ن

  دارند، متفاویت  شخص�ت تر،قوی  مدرن   سازهای با  مقا�سه در  قد�� سازهای که
�
 عموما

  آثار  از  »ایدورە « اجرای و  بود  تازە �س�ار  موض�ع این. اند بودە تر واضح  و  تر روشن تر،سبک

. شد  تبد�ل عادی امری به معروف کلاس�ک  

 منت�ش  کن�ت  هایسالن  از  فراتر  را  پ�ام که  شد  ممکن رادیو  و  ها ضبط کمک  با  ها این همه

  را  داشتند  عادت ها آن  به که  هایی اجرای  و  کردند   عادت  تازە صداهای این به مردم. کردند 

 
�
ن  �سبتا ها  توسط کلاس�ک  آثار   اجرای نحوە بر  موض�ع این. کردند   تل�ت  خشک و  سنگنی   ارکس�ت

  که  ایدورە  سازهای صدای �کم، و  ب�ست قرن  در  امروزە،. گذاشت   تأث�ی  سنیت  هایگروە   و 

قابل و  عادی کنند،� اجرا  را  بتهوون  �ا  باخ ن  »شدە سازیتازە « حیت . است تعجب غ�ی  در  ن�ی

. است گرفته  قرار  بیین پ�ش قابل رس�دن  نظر  به خطر   

ن  در    پاپ موس��ق   انفجار  که  زماین . بود  ظهور  حال  در  د�گر  بزرگ بندیتقس�م �ک حال، همنی

  ژانرهای از  ب�ش�ت  حیت  کلاس�ک،  موس��ق   مقدس �شک�لات شد، آغاز  ۱۹۶۰ دهه در 

ن  تضاد . شد  گذاشته  کنار   تجاری موفق�ت نظر  از  جاز، مانند  تر قد��  محبوب   موس��ق   بنی



 
 

ن   برای. شد  قبل از   شد�دتر  �س�ار  کلاس�ک  و  پاپ   موز�کال �ک �ا  بزرگ گروە  �ک در  نواخنت

ن  برای که   بود  ن�از  نظم و  مهارت اندازە همان  به برادوی .  سمفویف  ارکس�ت  �ک در  نواخنت

رس� هایسبک پاپ، جد�د  هایگروە  با  ا�نون،   نوازندگان  که  شد  باعث فیف  تر سادە  و  غ�ی

 نظر  به طوری با�د  که  بود  این آن  جذاب�ت از  ن��. نبینند  آموزش مشاب� روش به پاپ

. بود  گرا�انهنخبه ضد  و  دموکرات�ک: ده�د  انجام را  کار   این توان�د �  هم شما  که  رس�د �  

  متن�ع  ایفزایندە  طور  به پاپ موس��ق . است �افته تکامل بعد  به ۱۹۶۰ دهه از  وضع�ت این

 را  خود  وفادار  طرفداران  همچنان  جاز . است شدە بازار�ایب  و  ارائه تول�د، نحوە در  پ�چ�دە و 

ن  کلاس�ک  موس��ق  و . ۱۹۴۰ دهه انبوە مق�اس در  نه هرچند  دارد،  طرق به تدر�ــــج به ن�ی

. است پرداخته وضع�ت این با  مبارزە به مختلف  

  با  رم در  ۱۹۹۰ فوتبال جهاین   جام  فینال. است هوشمندانه ارائه و  بازار�ایب  ها روش  این از  ��

، لوچانو  ،»تنور سه« توسط باشکوە کن�ت  �ک  دومینگو، پلاس�دو  و  کارراس  خوزە پاوارویت

 و  شد  مشاهدە نفر  م�لیون  ۸۰۰ حدود  تعداد  به تماشاچ�این  توسط کن�ت  این. شد  آغاز 

 و  ر�و   آندرە هلندی و�ولون�ست. شد  تار�ــــخ کلاس�ک  آلبوم ت��نپرفروش  کن�ت  این دی�

اوس یوهان  ارکس�ت   ها آن  موفق�ت که  هستند   گردشگری  هایگروە  پردرآمدت��ن از  �� او   اش�ت

  دل�ل به بل�ه است، سبک کلاس�ک  قطعات  و  ها والس  هایبرنامه  دل�ل به  تنها  نه

. است ی نما��ش آن هاجلوە  و  د�دین  هایآرایی صحنه  

ن  از   خارج   کلاس�ک  موس��ق  با  همه عمو�، مخاطبان  جذب برای عمدی هایتلاش  چننی

  آنکه بدون  شوند � رو�رو 
�
ی  چه بدانند  لزوما �  تل����وین  مستندات.  است شن�دن  حال در  چ�ی

ی با  وحش ح�ات در�ارە �   موس��ق : شوند �   غرق است کلاس�ک  موس��ق  واقع در  که  چ�ی

�فایت  و  بزرگ   هایچویب  بزرگ؛ هاینهنگ �ا  آف��قا  پهناور  هایدشت  با  همرا� برای ��ش

ات؛ و  ها مارمول�  برای �خوش  شکار  به که  هایی تمساح  برای غرندە هایطبل و  برنج ح�ش



 
 

  جان . دارد  قرار  ها ف�لم موس��ق  تر،ظ��ف اغلب و  تر بزرگ مق�اس در . کنند �  حمله خود 

، آهنگساز  و�ل�امز،   و  روا�ت برای مناسب موس��ق  خلق در   استاد  �ک عنوان  به آم��کایی

  ،»ستارگان  جنگ« هایف�لم  مجموعه برای او   هایموس��ق . رود �  شمار به ها ف�لم تصاو�ر 

  ز�ادی  جوایز  او  برای  تنها  نه د�گر  �س�اری و  » شیندلر فهرست« ،»فرازمییف  موجود . یت . ای«

ام بل�ه آوردە ارمغان  به را    دست به خود   سنیت  مهارت خاطر به را  کلاس�ک  دانان موس��ق  اح�ت

. است آوردە  

، سبک به کلاس�ک  هایموس��ق  آهنگسازان    تخص� هایحوزە  در  دارند  تما�ل امروزە سنیت

  جوامع. است کرال  موس��ق  ها حوزە  این از  د�گر  �� ها،ف�لم و  تل����ون  بر  علاوە. کنند   کار 

  کرال
�
  به خود  هایشب  دادن  اختصاص به تما�� که  است طب�� و  هستند  آماتور  عمدتا

  کرال،  موس��ق  برجسته آهنگسازان . باشند   نداشته ناهماهنگ �س�ار   هایموس��ق  با  مبارزە

  سال صد  مدرن�سم عمدە طور  به و  راحتند  سنیت  کلاس�ک  سبک در  که  هستند  کساین 

ند � ناد�دە را  گذشته   او  کرال  آثار  د�گر  و  ع�د  �ودهای که  است ها آن  از  �� راتر  جان . گ�ی

  مورد  خود  کرال  مذهیب  موس��ق  خاطر به اسکاتلند، اهل م�لان،مک  ج�مز . هستند  محبوب

ن  .  است شدە طرا� خاص کر   گروە   �ک برای اغلب آن   هایچالش  است، گرفته  قرار  تحسنی

ن  کارل  ولزی  آهنگساز  ن  جنکی�ن   گروە  در  اشتج��ه با  را  خود  کلاس�ک  آموزش موفق�ت با  ن�ی

  »اورکراس « کرال  آثار  تا  کردە  ترک�ب را�-جاز
گ

  برای مس: مسلح مرد : «کند   ا�جاد  را  بزر�

دە  طور به ) ۲۰۰۰( »صلح . است شدە اجرا  آماتور  و  ایحرفه  کر   هایگروە   توسط گس�ت  

ن  د�گری آهنگسازان    از  که  هستند  ن�ی
گ

  ا�جاد  برای را�  تا  اند کردە  دوری ترسنا� هایپ�چ�د�

ی �   مین�مال�سم. امکردە  اشارە  »هامین�مال�ست«  به قب�ً . برسد   نظر  به جد�د  که  کنند   پ�دا  چ�ی

  اما  شدە، بنا  ایسادە عبارات پا�ه بر  که  ایموس��ق   توص�ف برای است ک�  اصطلا� 

 
گ

  در « قطعه با  را�� تری. کند �   ا�جاد  تدر���  تغی�ی  و  همپوشاین  تکرار، ط��ق از  را  پ�چ�د�



 
 

ات آوردن  با  را  مین�مال�سم را�ش استیو .  داد  حرکت جنبش این به ۱۹۶۴ سال در  »دو  تأث�ی

�ن  جان   جاز  هاینوازی بداهه  از   کرد،  غین  آن  بر  مختلف  در  او   که  گاملان،  و  غنائئ  درام تا  کول�ت

  خود  مین�مال�سیت   اپراهای خاطر به و�ژە به گلس  ف�ل�پ و  آدامز  جان . کرد   مطالعه ۱۹۷۰ دهه

  ارکس�ت  در  کنندە  تغی�ی  آرا�به و  تکراری الگوهای آهنگساز، دو  هر  در . اند شدە شناخته
�
 تق��با

م ن ، ج��ان  این فراز  بر . شوند � کنندەهیپنوت�ی   موقرانه ایشیوە  به ک�  طور  به صداها  موس��ق

ن  �ک شب�ه ب�ش�ت  اثر . خوانند �  �ود  مانند  و  . متعارف اپرایی  درام تا  است مذهیب  آینی  

  گلس  و  آدامز  را�ش،
گ

، آهنگساز  دو . هستند  آم��کایی   هم� ە  ارو�ایی ن   ایقوی  مذهیب  هایانگ�ی

  موس��ق   مطالعه با  همراە را  کار   این پرت، آروو  استون�ایی  آهنگساز . اند آوردە مین�مال�سم به

  که  دارد  وجود  باستان  دوران  از  ایقوی   احضار  او، موس��ق  در . داد  انجام ارو�ا  ر�سا�س

�ک لهستاین  آهنگساز . کند �  ا�جاد  عمیق مدیت�شن  از  فضایی  ن  با  را  خود  کار   گور�،  ه�ن  نوشنت

 مانند  و  کرد،  بن�ادی تغی�ی  او   موس��ق  ۱۹۷۰ دهه در  اما . کرد   آغاز  ناهماهنگ و  پ�چ�دە آثار 

وع پرت، ن  به �ش   او، ۳ شمارە سمفویف  که  زماین . کرد   تأم�  و  سادە  �س�ار  آثاری  ساخنت

ن  برای محزون، هایآهنگ   سمفویف    از  او  تغی�ی  از  منتقدان  شد، اجرا  ۱۹۷۷ سال در  بار  اولنی

 
گ

  به فکری هایپ�چ�د�
گ

واق� ترک�ب این« نوشت، ��. شدند  ناام�د  ساد�   طور به غ�ی

قابل این  غ�ی  “ �ک سمت به را  راە ج�ب
گ

  دوازدە اما .» است کردە  هموار  کودکانه  ”جد�د ساد�

 سادە ملود�ک  خطوط« به �سبت منتقدان   درآمد، نما�ش به لندن  در  که  هنگا� بعد، سال

�  و    کرد   معر�ف   وس�� مخاطبان  به را  اثر  نا�هان   سمفویف  این ضبط و  بودند، همدردتر  آن  »ت�ی

. گرفت  قرار  کلاس�ک  جداول صدر  در  و   

» 
گ

  همانند  اما  کند،  توص�ف خویب  به را  اینائودی لودو�کو  موس��ق   است  ممکن »جد�د ساد�

  و  �شسته پ�انو  مقابل در  او  که  حا� در . اند شدە  تقس�م �س�ار  او   مورد  در  نظرات گور�،

  خود  مجذوب طرفداران  با  را  بزرگ کن�ت  تالارهای کند،�  اجرا  موس��ق  کش�ش  �ک مانند 



 
 

ند ن�  قرار  تأث�ی  تحت شدت به منتقدان  اما  کند،� پر    اینائودی گویی   که   نوشت ��. گ�ی

 دادە تقل�ل روحیب  و  عمو� آ�ورد  هایتوا�   از  فهرسیت  به را  خود  موس��ق   ز�ان  هوشمندانه«

 « رسد �  نظر  به. »است
گ

ی نه، �ا  باشد  کودکانه  چه  ،»جد�د ساد� �   از  �س�اری  که  است چ�ی

ی از  پر  دن�ایی  در  مردم . دارند  ن�از  آن  به چالش و  درگ�ی  

ن  بزرگ شکاف  ه��سون  مرگ به ها وا�نش در  وض�حبه موس��ق  عادی عاشقان  و  منتقدان  بنی

توستل   ب��تان�ایی  آهنگساز  ت��نبرجسته عنوان  به که  ک�  شد، دادە �شان  ۲۰۲۲ سال در  ب�ی

  آثار   از  اینامه ارز�ایب  مور�سون  ر�چارد  منتقد . شد �  شناخته ناهماهنگ و  پ�چ�دە موس��ق 

توستل گاو�ن  اپرای  �� خصمانه، هایپاسخ  م�ان  در . نوشت او  »ناپذیرسازش  و  بزرگ«   را  ب�ی

  کرد   ادعا  و  داد  ادامه مور�سون .  کرد   توص�ف »زن جیغ  مزخرفات از   صویت  سونا�« عنوان به

توستل که   بخش که  » است  شدەواقع  عمو� تمسخر  شدە که مورد  آذرخ�ش « به  تبد�ل ب�ی

 
گ

مندان  همه برای  ب��تان�ا  مردم از  بزر� سقابل  بلافاصله اثری که  خلا�ق  ه�ن  خوشایند  و  دس�ت

. )اندکردە  احساس هم�شه و ( کنند � احساس کنند،ن� تول�د   

گ اظهارات مور�سون    دشمین « بود  کردە  اعلام پ�ش سال نود  که  کرد �  بازگو  را  شوئن�ب

�ت وی فکری قلمرو  ناشناخته مناطق به که  شود �  کساین   متوجه هم�شه ا���  پ��ش

ها  در  چالش مردم که  ن�ست طور این هم�شه اما . »کنند�   مملو  ها کتابفرو�ش .  کنند   رد  را  ه�ن

  هاینما�شنامه   تا  روند �  تئاتر  به مشتاق مرد�. هستند  زندە ن��سندگان  حج�م  هایکتاب   از 

ی هایگالری   به  و  کنند   تماشا  را  جد�د  مندان  هاینما�شگاە  تا  روند �   ه�ن .  ببینند  را  معا�  ه�ن

 مدرن�سم هایچالش شب�ه ها چالش  اما . ن�ست جد�د  آثار  این هایچالش  در  کمبودی  هیچ

مندان  و  ن��سندگان   که  موض�ع این درک همچنان  و  ن�ستند  موس��ق    مخاطب با  با�د  ه�ن

های در  مردم که  اند بودە  ز�ادی آثار  البته،. است با�ق  خود   قوت به کنند،  برقرار  ارتباط   ه�ن

  گالری  �ک در  اما . ترنر  جایزە برای شدە ارائه آثار  تا  ک���سم  از  اند،شدە  گیج  ها آن  با  تجس�



 
 

ی، ی  ا�ر  ه�ن � ە آن  به ساعتن�م ن�ست�د  مجبور  �افت�د، کنندەگیج   را  چ�ی   توان�د � ش��د، خ�ی

� موفق�ت   بازار�ایب  و . برو�د  بعدی اثر  به   اضافه آن  به را  ما�  ارزش ه�جان  آوانگارد، آثار  آم�ی

 ۳ کسهیچ . شوند �  مجذوب نکنند، درک را  آن   ا�ر  حیت  مردم که  طوریبه است، کردە

. کند ن� پرداخت مدرن  کلاس�ک  موس��ق  نت �ک برای دلار  م�لیون   

 در  د�لن باب. آ�د �  دست به کلاین   هایثروت  پاپ، موس��ق  هایزمینه  در  د�گر، سوی از 

  بروس و  فروخت، دلار  م�لیون  ۳۰۰  حدود  مبل��  به را  خود  آثار   کاتالوگ  ۲۰۲۰ سال

ن  �نگستنی   در . فروخت دلار  م�لیون  ۵۰۰ حدود  مبلغ به را  خود  کاتالوگ  ۲۰۲۱ سال در  اس�پ

  ختم دادگاە به ب�ش�ت  مال��ت در�ارە اختلافات   که  ندارد  تعجیب  موض�ع این زمینه�س

ان، اد  �ا�ان،ترانه-خوانندە ت��ن موفق   از  �� ،۲۰۲۲ سال در . شوند �   در�ارە دادگا� در  ش�ی

وز  پاپ، تار�ــــخ در  قطعات ت��نپرفروش  از  �� ،»تو شکل« آهنگ ان . شد  پ�ی  شدە متهم ش�ی

 قا�ض . است  گرفته  سوئیچ  سا� اثر  »وای اوە« آهنگ از  را  »آی  اوە« تکراری عباریت  که  بود 

  معمو� و  سادە کوتاە،  قدر آن  عبارت ها،شباهت  وجود  با  که  داد  حکم و  کرد   رد  را  ادعا  این

ان  که  بود  ان . برسد  ا�دە این به خود   توا�ست�   راحیت  به ش�ی   دادگاە حکم از  استقبال با  ش�ی

  ا�ر . کم   �س�ار   پاپ در  استفادە  مورد  آ�وردهای تعداد  و  است  محدود  ها نت  تعداد : «گفت

». است  ناپذیر اجتناب  تصادف شود، منت�ش  اسپات�فای در  روزانه آهنگ هزار  ۶۰  

�  همه گ��ای  ب�ان�ه این به ها وا�نش ان  طرفداران  پرشور  حما�ت از  ها آن . بود  چ�ی   انتقاد  تا  ش�ی

ن  از   که  صنعیت  از   واقع�ت. بودند  متغ�ی  آورد،� در  پول قدر این تکراری و  سادە هایا�دە  چننی

  موفق�ت  برای که  دارد  تک�ه هایی فرمول  به تجاری و  مدرن  پاپ موس��ق   که  است این

ض   ا�کس« و  »پاپ آ�دل« مانند  تل����وین  مسابقات ظهور  با  موض�ع این. است شدەتضمنی

  که  گفت  بتوان  مثبت شا�د . است شدە �ش��ق اند،شدە  تکرار  جهان  �ا�  در  که  ،»فا�تور

ک ز�ان  �ک پاپ ا� به را  مش�ت �  همه. کنند � درک را  آن  همه  که  گذارد �  اش�ت   سوی از   - چ�ی



 
 

ن  و  و�دئو  طراحان  کنندگان،ته�ه دانان،موس��ق  ن  برای - مروجنی �ن داشنت  جذاب�ت ب�ش�ت

  �ا  اصالت سنیت  مفاه�م با  تا  است مرتبط تص��ر  و  آشنایی  با  ب�ش�ت  این و  شدە محاسبه

. استعداد   

  فرو�ا�ش  زمان  از  کلاس�ک  موس��ق . است داشته را  آن  عکس مشکل کلاس�ک  موس��ق  دن�ای

ک ز�ان  هرگونه حفظ برای ب�ستم، قرن  اوا�ل در  خود    دانان،موس��ق  م�ان  تنها  نه -  مش�ت

 تا  داشته تما�ل فکری و  پ�چ�دە �س�ار  موس��ق . است زدە پا  و  دست - مخاطب با  بل�ه

د   قرار   توجه مورد  منتقدان  توسط جدی طور به   حیت  و  مخاطبان  توج�یب  مورد  ب�ش�ت  اما  گ�ی

د   قرار ) من هایهمکلا�  مانند ( دانان موس��ق   توسط تا  داشته تما�ل تر سادە موس��ق . گ�ی

  کردن   پر  قابل سخیت  به شکاف این. شود  پذیرفته مخاطبان  توسط اما  شود  تحق�ی  منتقدان 

وع بالاخرە اما  است، بودە . است شدە ترم�م به �ش  

  تمام برتر  آهنگساز  ۵۰ تا  شد  خواسته آهنگساز  ۱۷۴  از  ،۲۰۱۹ سال در  نظرسن��  �ک در 

ند  نام را  زمان    جا�گاە در ( داشت نظرسن��   در  را  رتبه بالات��ن که  ایزندە  آهنگساز . ب�ب

 گ�ی سخت  ��ال�سم معلمان   آموزش تحت او . بود فنلاندی   سار�اهو  کای�ا )  هفدهم

گ   دا�ست خا� را  سنیت  هایملودی و  ها هارموین  با  ارتباط بدون  موس��ق  اما   بود، �ساشوئن�ب

 در  بوله آرکامآی   پژوه�ش  مرکز  در .» �سازم موس��ق  ها ن�ف  ط��ق از  خواهمن�  من: « گفت  و 

ون�� تحل�ل با  او  پار�س،   �عین  پرداخت، مختلف سازهای »صویت  ط�ف« در  کاوش  به ال��ت

  ا�جاد  برای را  هایی راە او  اینجا، از . سازند � را   ها آن   صدای  خاص هایرنگ  که  هایی هارمون�ک

ا�م  صدایی  »ابرهای«  ناهماهنگ، اغلب - کنند � تغی�ی  تدر�ــــج به  که  داد  توسعه جذاب و  م�ت

ن  تنها  او  ۲۰۱۶ سال در . شدتبه نه اما    اپرایمرکز  در  اپرایی  که  بود  آهنگساز   زن  دومنی

ن  و�ولینت  عنوان  به منظم طور  به که  آهنگسازاین  از  د�گر  �� . ت گذاش  نما�ش به نی��ورک م�ت

 گ��ا�دولینا   سوف�ا  ای،روس�ه -تاتار  شود،� بردە نام ما  زمان  آهنگسازان  ت��نمهم  از  ��



 
 

 را  خود  عمیق مذهیب  ا�مان  بود  مجبور  بود، کردە  رشد  شوروی جماه�ی  اتحاد  در  که  او .  است

  گ��د،�  او : است ایقوی   روحاین  ک�ف�ت  دارای او  موس��ق . کند   پنهان  والدینش از  حیت 

  است قادر  موس��ق  ه�ن . ش��م نزد�ک خود  وجود  بالات��ن  به تا  دهد �  اجازە ما  به موس��ق «

ن  او .» شود  نزد�ک ها آن  به و  کند   لمس دارند  وجود  کیهان   و  جهان  در  که  را  قوانیین  و  ا�ار   ن�ی

  از 
گ

ویی  عنوان به آن  از  ب�ش�ت  اما  ترسد،ن�  ناهماهن�   و  هارموین  که  کند �  استفادە مخرب ن�ی

  برای ،»پروفوند�سدی « او، العادەفوق  آثار   از  ��. کنند   مبارزە آن  با  بقا  برای با�د  ملودی

، همه از در آن  که  است شدە ساخته) با�ان ( رو� آ�اردئون  �  تا  گرفته  خسته نفس از  چ�ی

  و  صدا کم   های ناله
گ

. کند �  استفادە پرشور، کرال  �ک تا  غرندە هایناهماهن�  

 زنان .  ماست هزمان از  ای�شانه هستند، زن  برجسته  آهنگسازان  این دوی هر  که  واقع�ت  این

ن  تا  اما  اند،داشته وجود  قرون   طول در  ز�ادی آهنگساز    سلطه با  با�د  هم�شه ها آن  اواخر  همنی

، موسسات در  مردان  فرسایطاقت  ، هایتار�ــــخ  ن��سندگان  جمله  از  موس��ق   مبارزە موس��ق

 زندە آهنگساز  ت��نبزرگ عنوان به زن  �ک که  نبود  ممکن قب� دورە هیچ در . کردند �

ن  مخالف دن�ا  . شود  فهرست . داشتند  عمو� ظهور  فرصت ندرت به زنان  و  بود  امکاین   چننی

ون  کن�واتوارها   از  جهان  �ا�  از  که  آهنگساز  زنان  از  بالایی  تعداد  با  ا�نون،   آیند،�  ب�ی

. است شدە  متفاوت �س�ار   وضع�ت  

ن  - هستند  فرو�ا�ش   حال در  قد�� هایبندیتقس�م  از  �س�اری  که  است گونهاین   بنی

ن  و  موس��ق  ژانرهای نژادها، ها،جنس�ت   ،�ق رایجموس�  هایزمینه در . جهان  بق�ه و  غرب  بنی

  گرفته  انو  برا�ان  و  ورککرافت   از  - اند شکسته را  مرزها  که  اند بودە هایی گروە   و  افراد  از  �س�اری

  پا  �ک که  اند داشته وجود  محبویب  نوازندگان . بیورک و  بویی   دی��د  لنکس، این  بوش، ک�ت  تا 

 و  نوازند �  باستاین  سازهای فول� خوانندگان . داشتند  کلاس�ک  موس��ق  ت در و �ک پ جاز  در 

ن  در . آورند � هم به را  مختلف  هایفرهنگ فول� هایموس��ق    آهنگسازان   حال، عنی



 
 

ن  از  با�د  که  �ابند �  موقعییت  در  را  خود  کلاس�ک   تا  کنند   عبور  مخالف  هایسبک هایمنی

، پاپ آزاد، جاز . کنند   پ�دا  را  خود  صدای ون�ک، موس��ق  امکانات تجریب ن  اورها کراس   ال��ت   بنی

یفا�دە  متعارف هایبرچسب  که  اند شدە  باعث همه مختلف، ژانرهای . باشند  داشته کم�ت

  است، دشوار  آن  بندیدسته که  ایموس��ق   برای ایفزایندە طور به  »معا�« ک�  اصطلاح

ن   تعامل در�ارە قب� فصل در  من. شود �  استفادە   همه ا�ر  و  نوشتم، مختلف  هایفرهنگ بنی

ن  فرو�ا�ش  حال در  مرزهای   د�گر  بار  �ک کن�م،  اضافه  موض�ع این به را  مختلف ژانرهای بنی

. آ�د �  درست نظر به »ذوب محل« اصطلاح  

  در  کاوش  به طولاین  دورە این تمام در  و  سازند �  موس��ق  که  است  سال ها م�لیون  ها ا�سان 

ا�ط  برای مناسب موس��ق  ا�جاد  برای هایی روش   شکل هم�شه موس��ق . ا�مپرداخته  خود  �ش

وری و  بودە ا�ساین  ب�ان  اص�  آیندە  آنچه هر  و . شود محسوب �   ما  رفاە و  سلامت برای �ض

ن  توان�م�  ب�اورد، ارمغان  به ما  برای  خواهد  ادامه  تکامل به ما  با  موس��ق  که  باش�م  مطمنئ

. داد   
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